Klettern gegen das Patriarchat

An den Miinchner Kammerspielen erzahlt Felicitas Brucker von Miittern, die gehen

Wenn eine Intendantin vors Publikum
tritt, hat dasin der Regel nichts Gutes zu be-
deuten. Meistens sind dann Krankheits-,
Un- und Ausfélle zu verkiinden. Barbara
Mundel aber erscheint erst am Ende des
fast vierstiindigen Premierenabends in
den Miinchner Kammerspielen, nachdem
es bereits einen sehr wohlwollenden, zum
Teil richtig begeisterten Applaus gegeben
hat. Nicht nur richtet sie einen Extra-Dank
an die (wie stets nicht sichtbare) Technik
und verkiindet ein Glas Freisekt fiir alle;
sie schwort, eingemummelt in einen schi-
cken Schal, das Publikum auch schon mal
auf den Winter ein. Dass wir bitte kommen
mogen, auch wenn die Heizungen herun-
tergedreht werden. Eine Menschenan-
sammlung strahle aus sich heraus Warme
aus und das Theater {iber die Geschichten,
die es erzahlt. Im Grunde rief sie das Thea-
ter zur Warmestube aus, unabhéngig von
Putins Gas.

Richtig warm ums Herz wollte einem
trotzdem nicht werden. Das Ensemble, das
Mundel zur Feier des Abends noch einmal
herbeirief, hatte sich schon verzogen; im
Parkett waren trotz Premiere doch sichtba-
re Liicken; und wirft man einen Blick auf
den Monatsspielplan der Kammerspiele
mit seiner Anhiufung von englisch- und
franzosischsprachigen Titeln (,La mer
sombre*, , Les statues révent aussi‘, ,,Hung-
ry Ghosts“, ,Woman With Stones*, ,,Mise-
ducation Munich — Wau Wau Collectif*
»Act Now! Vol.1 , Coltan-Fieber: Connec-
ting People®), stellt sich die Frage: An wen
richtet sich das, und was soll es bedeuten?

Immerhin, an diesem als ,,Double Fea-
ture“ angesetzten Premierenabend in der
Regie von Felicitas Brucker war die Stiickla-
geklar: Esgab ,,Nora“, wenn auch nicht aus-
schliefdlich von Henrik Ibsen, diesem alten
weiflen Mann der klassischen Moderne,
sondern aufbereitet als,, Thriller“ in zeitge-
nossischer Komplizenschaft von Sivan
Ben Yishai, Gerhild Steinbuch und Ivna
Zic, drei jungen Autorinnen, die ,heutige
Perspektiven“ beisteuern. Und im An-
schluss daran gab es ,Die Freiheit einer
Frau“ nach dem gleichnamigen, 2021 er-
schienenen Roman von Edouard Louis,
dem Shootingstar der franzdsischen auto-
fiktionalen Klassismus-Erz&hlung. Wie in
Ibsens ,,Nora“bricht auch da eine Frauund
Mutter — ndmlich die Mutter des Autors —
aus ihrem von Rollenklischees und Mén-
nerdominanz gepragten Leben aus. Der Zu-
sammenschluss der beiden ,,Stlicke“ ist ei-
ne Dramaturgiegeburt und nicht zwin-
gend, geht aber aufgrund dhnlicher Eman-
zipationsaus- und -aufbriiche und iiber-
haupt: wegen des immer noch nétigen
Selbsterméchtigungskampfes von Frauen
durch. Leider eh klar.

Es beginnt, sehr lustig, mit einer Lese-
probensituation. An einem Tisch nah an
der Rampe nehmen die fiinf Schauspiele-
rinnen und Schauspieler des Abends Platz
und diskutieren ihre Rollen. Wobei es im
von Sivan Ben Yishai geschriebenen Vor-
spiel hauptséchlich um die Deklassierten
in Ibsens Original geht, Bedienstete wie
das Kindermé&dchen Anne-Marie, die nur

Alle sind sich einig:
»Wir dienen einer
hoheren Geschichte*

am Rand vorkommen. Am Einnehmends-
tenist der Paketbote, dem Vincent Redetz-
ki eine bescheidene Minijobber-Wiirde ver-
leiht, froh, iberhaupt dabei zu sein. Katha-
rina Bach, die Protagonistin des Abends,
geriert sich an diesem Probentisch als Re-
gisseurin und verféllt in einen Wutaus-
bruch iiber ,toxische, privilegierte Macho-
ménner*, endend in der Grundforderung:
,Fickt das Patriarchat!“ Allerdings sind
sich alle fiinf an dem Tisch einig: ,,Wir die-
nen einer héheren Geschichte

Auf der Videoleinwand hinter ihnen
schneit es von Anfang an sehr mollig. Ein
amerikanisches Haus auf einem Hiigel ist
da zu sehen, gefilmt in Schwarz-Weif3. Es
erinnert an das Horrorhaus von Norman
Bates in Alfred Hitchcocks ,,Psycho®, der
Ankiindigung eines ,, Thrillers“ angemes-
sen. Die Schauspieler sagen, dass in ihrem

Stiick just dieses Haus die Hauptrolle spie-
le. Das klingt erst mal gruselig — und the-
matisch plausibel, schlief}lich werden
Frauen seit jeher in Hdusern kurzgehalten,
eingesperrt, fiir den Haushalt abgerichtet.
Hausgespenster. Familienzlichtung. ,Ein
Puppenheim“heif’t Ibsens 1879 erschiene-
ne ,,Nora“im Original. Nur leider wird das
Thriller-Versprechen dann nicht wirklich
eingehalten, aufier durch Licht- und Video-
effekte und einen pritentiésen Dauer-
soundtrack. Das umraunte Haus gibt sein
Inneres nicht preis, spielt eher nur bithnen-
technisch eine Rolle: Gespielt wird auf ei-
ner schief in den Bithnenraum gestemm-
ten Hausfassade, die auf dem Kopf steht,
Giebel nach unten. Wohl um zu verdeutli-
chen, dass die herrschenden Verhéltnisse
verkehrt sind. Nun ja. Dieses Bithnenbild
von Viva Schudt, die auch die Kostiime ent-
worfen hat, ist vor allem aufwéndig. Fir
die Schauspielerist es hinderlich, die miis-
senkraxeln, sich festhalten und verbiegen,
intime Szenen sind nicht mdglich. Vor al-
lem die Auftritte von Noras arbeitssuchen-
der Freundin Kristine (Svetlana Belesno-
va) und dem erpresserischen Schleicher
Krogstad (Thomas Schmauser) leiden dar-
unter. Auch Noras drei Kinder, die von ih-
rer Mutter verlassen werden, klettern um-
stdndlich in bunten Regenmaénteln tiber
die Hauswand und blicken dabei - als Er-
wachsene mit viel Psychologendeutsch —
auf ihre Familiensituation zuriick. Ivna Zic
hat diesen Textteil beigesteuert.

N

Katharina Bach hdngt als Nora hier kurz mal in den Seilen, ist ansonsten aber eine

sportive Fassadenkletterin.
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Katharina Bachs gelenkige Nora, in Sil-
ber-Leggings und Riischenbluse, wird in
diesem Fassadentheater zur Spider-Wo-
man mit Text- und Gesangs-Extempores.
Welche Nora wollt ihr, fragt sie mit den
Worten, die ihr Gerhild Steinbuch in den
Mund legt, und rockt ihr Angebot runter:
,Nora mit Privileg. Nora im Burnout. Nora,
die sich in den Kopf schiefit. Normnora. Ne-
gativnora .. Sie gibt auch die punkige, die
fetzige Nora und die Gothic-Nora, die zu
wummernden Hammerschldgen eine Diis-
ter-Version von Abbas ,S.0.S singt. Ed-
mund Telgenk&mper wiederum, der nette
Torvald Helmer, der seine Frau mit Ver-
niedlichungsformen infantilisiert, spielt,
als sei er noch in einem psychologischen
Stiick. So fithrt die Regisseurin Felicitas
Brucker ihre Truppe in dieser disparaten
,Nora“-Kletterperformance {iber Stock
und Textbaustein.

Das geht alles nicht wirklich zusammen
- und als Konzepttheater kaum je zu Her-
zen. Auch Noras Verzweiflungsnot wegen
der gefélschten Biirgschaft vermittelt sich
nicht. Es gibt aber auch sehr schone Sze-
nen. Etwa, wenn sich Vincent Redetzki in
der Rolle des sterbenskranken Hausfreun-
des Dr. Rank sehr viel Zeit und den ganzen
- nun durch das hochgeklappte Haus frei-
en — Bithnenraum nimmt, um sich zu ver-
abschieden. Und auch der Schlussdialog
zwischen Nora und dem plétzlich ernsten
(und nun ernst zu nehmenden) Helmer ist
stark: ehrlich, traurig, auf Augenhéhe. Am
Ende schlagt Norakeine Tiir, sondernima-
giniert, dass sie das Haus niederbrennt. Ih-
re letzten Worte: ,Ich. Und jetzt —“ Es
bleibt ein Gedankenstrich.

So technisch aufgemotzt ,Nora“ er-
scheint, so schlicht, ja geradezu simpel
kommt im zweiten Teil ,,Die Freiheit einer
Frau“ daher. Eine weifie Wand verschliefit
die Biihne. Davor, auf einem schmalen
Streifen, spielen sich Katharina Bach, Ed-
mund Telgenk&dmper und der fahrige Tho-
mas Schmauser als Erzahlkollektiv durch
die Prekariatsgeschichte (Dramaturgie: To-
bias Schuster). Alle drei tragen Jeans und
weifle T-Shirts, tibernehmen sidmitliche
Rollen, sind reithum mal der sich seiner Her-
kunft schimende Edouard Louis, mal des-
sen Mutter oder alkoholkranker Vater. Je-
de Schultheatergruppe wiirde es genauso
machen, nur ohne den nervigen Sound-
track und ohne die Hochglanz-Videoein-
spielung von Mensch-Raum-Metarmor-
phosen. Auch dass einzelne Sitze als
Schrift iber die Wand laufen, zeugt von in-
szenatorischer Armseligkeit. Die Geschich-
teistberiihrend, keine Frage. Aber der Lek-
tiire des Romans fiigt der Abend kaum ei-
nen theatralen Mehrwert hinzu.
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