Festivaalijohtajan taideteos
Baltic Circle -festivaalin kehitys vuosina 1996—-2015

Carita Weissenfelt
Pro gradu -tutkielma
Helsingin yliopisto
Teatteritiede
27.11.2016



HELSINGIN YLIOPISTO
HELSINGFORS UNIVERSITET
UNIVERSITY OF HELSINKI

Tiedekunta/Osasto — Fakultet/Sektion — Faculty Laitos — Institution — Department
Humanistinen tiedekunta Filosofian, historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos

Tekija — Forfattare — Author
Carita Weissenfelt

Tydn nimi — Arbetets titel — Title
Festivaalijohtajan taideteos : Baltic Circle -festivaalin kehitys vuosina 1996-2015

Oppiaine — Larodmne — Subject

Teatteritiede
Tyon laji — Arbetets art — Level | Aika — Datum — Month and year | Sivumaara— Sidoantal — Number of pages
Pro gradu -tutkielma marraskuu 2016 70

Tiivistelma — Referat — Abstract

Tutkielman tarkoituksena oli selvittda helsinkildisen Baltic Circle -teatterifestivaalin ja sitéd edeltdneen, vuonna
1996 perustetun kansainvalistymishankkeen kehitykseen vaikuttaneita seikkoja. Baltic Circlen kehitysta
lahestyttiin kansainvélistymisen ja festivaalin identiteetin ndkdkulmista. Tutkielman tavoitteena oli tunnistaa
valinnat, jotka johtivat Baltic Circle -festivaalin kansainvalistymiseen ja ohjasivat festivaalin merkityksen
muotoutumista.

Tutkielman teoreettisena viitekehyksena oli Howard S. Beckerin taiteen sosiologisen teorian ajatus
taidemaailmoista, jotka muodostuvat ihmisten vélisestd kommunikaatiosta. Taidemaailmoista irrottautuu ajoittain
ryhmittymia, jotka rikkovat vakiintuneita konventioita ja muodostavat siten taidemaailman alaisuudessa toimivia
alakategorioita. Teatterifestivaalit voidaankin ndhda teatterin taidemaailman alaryhmittyméana. Tutkielmassa
hyddynnettiin myds taidefestivaaleista tehtya tutkimusta, jonka mukaan taidefestivaaleja voidaan tarkastella joko
yksittaisista, irrallisista esityksistd muodostuvina metatapahtumina tai kokonaiskokemuksen koostamina
esitystapahtumina.

Tutkielma toteutettiin haastattelututkimuksena. Haastateltaviksi valittiin nelja Baltic Circle -festivaalin johtajana
toiminutta henkild4, joista jokainen on vastannut johtokautensa aikana festivaalin toiminnasta. Haastateltavat
olivat Jukka Hytti, Johanna Hammarberg, Eva Neklyaeva ja Hanna Nyman. Lisaksi tutkielmassa hyddynnettiin
Baltic Circlen festivaalikatalogeja.

Baltic Circle -festivaalin kansainvalisyyden todettiin kehittyneen merkittavasti vuonna 1996 perustetusta
hankkeesta. Alun perin henkildkohtaisiin suhteisiin perustuva Itdmeren alueellinen verkosto on muuttunut
lapikotaisesti kansainvaliseksi festivaaliksi. Nykyaan kansainvalisyys tarkoittaa Baltic Circle -festivaalille
kansallisuuksista riippumatonta ymmarrysta globaaleista ilmidista. Taten kansainvalisyys on muuttunut myds
kasitteellisella tasolla.

Myds teatterifestivaalin merkitys on muuntunut Baltic Circle -festivaalin syntyajoista. Alueelliseksi
teatterikatselmukseksi perustettu festivaali muuttui sisaltdlahtdiseksi kokonaistaideteokseksi. Baltic Circle
kehittyi ndin ollen metatapahtumasta itsenaiseksi esitystapahtumaksi, joka koostuu useista toisiaan
tdydentavista osista. Muutoksen myota festivaalikavijéiden rooli aktivoitui ja Baltic Circle -festivaali profiloitui
taideammattilaisten kohtaamispaikaksi. Kehitys tarkoitti myds festivaalijohtajan tydnkuvan laajentumista
tuotannollis-taiteelliseksi. Festivaalijohtajasta tuli ikdan kuin itsenaisena taideteoksena koettavan
teatterifestivaalin taiteilija.

Tutkielma tarjoaa esimerkin teatterifestivaalin kehityksesta seka arvioi, miten yleiset globalisaation tuomat
muutokset ovat vaikuttaneet siihen. Lisaksi se ehdottaa yleisemmalla tasolla taidefestivaalin merkityksen
muuttuneen tuotantotahona nahtavasta toimijasta itsenaiseksi taidemuodoksi, joka muodostuu monimuotoisen
ohjelmiston kokonaisuudesta.

Avainsanat — Nyckelord — Keywords
Teatterifestivaali, festivaalitutkimus, taidemaailma, kansainvalisyys, taidejohtaminen, Baltic Circle, suomalainen
teatteri

Sailytyspaikka — Forvaringstalle — Where deposited
Helsingin yliopiston paakirjasto, Kaisa-talo

Muita tietoja — Ovriga uppgifter — Additional information




Sisallys

1 JOHDANTO ..oovueeeueesssressssssssssssssessssessssessssessssssssssssssessssessssessssessssessssessssessssesssssssssesesessssessesessssessssessesessesessesessasesses 4
1.1 TEOREETTINEN VIITEKEHYS ..ouiuceiiuiceiissicisssesissssssssssssssessssssesssssassssssassessssssessssssaseasssssessssssasessssssesssssssssssssssensssssessssssssasses 8
1.2 TUTKIMUSMENETELMANA TEEMAHAASTATTELU .uuiuiccccccscccsmsssssssssssssssssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssasasasans 11
1.3 BALTIC CIRCLE ~-HANKKEEN SYNNYINKONTEKSTI ..eivtuiceiersrciesssccsssssscssssssessssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssessssssasssssssens 15
1.4 BALTIC CIRCLEN JOHTAJAT JA FESTIVAALIN KRONOLOGINEN LAPILEIKKAUS.....eceuvuretrererserssessessssssssessssssssssasssssses 18

2 KANSAINVALISYYDEN MUUTTUVA KASITE ..covvvunerunerssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasesss 23
2.1 HENGENHEIMOLAISTEN METSASTYS ..cuiuiieisisrsisrsssesessssssssssssssssssssssssssssssasssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesessssssssssssssssssnns 24
2.2 VALTAMERILAIVA KAANTYY — ORGANISOITUA VERKOSTOITUMISTA ...ucuiieccsccsccscsssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssns 29
2.3 2010-LUVUN AIDOSTI KANSAINVALINEN FESTIVAALL...ousuiierestssssssssssssssssssesesssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssnns 32

3 TEATTERIFESTIVAALI ETSII MUOTOAAN ....vouueerueesseessssssssssssessssessssssssssssassssssessasessssessasssssssssasssssssssaees 42
3.1 TEATTERIKATSELMUKSESTA KOKONAISTAIDETEOKSEKSI...cuceieuiucierisscrisssemsnssescssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssesssssses 43
3.2 KOHTAAMISIA JA ROHKEITA YLEISOJA....cvitiieiirieresesssssessssessssssesssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssassssassssssssssssssases 47
3.3 TEATTERIFESTIVAALI — TUOTANTOKONEISTO VAI LABORATORIO? ...ttt s s sessssssesssssssssssssssssssassessssas 53
3.4 FESTIVAALIJOHTAJAN TYONKUVA c..ttteitrescrressssesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssasans 58

4 JOHTOPAATOKSET ...cueuerrersessssssssessessessessssssssssssessessessessessesssssssssssssssssessssssssssssssssssesssssesssssssasssmsssesssssessessssanes 63

LAHTEET JA KIRJALLISUUS ....couvuusrssessessssssssssssssssssssesssessssssssssssssssesssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnees 67



1 JOHDANTO

Pro gradu -tutkielmani késittelee Baltic Circle -festivaalin kehitystd hankkeen perustamisesta
vuonna 1996 aina vuoden 2015 festivaaliin saakka. Tutkielmassa selvitetddn festivaalin
kansainvilistymiseen ja identiteetin kehittymiseen vaikuttaneita syité Baltic Circle -festivaalin
johtajien nédkokulmasta. Perehdyn kansainvilistymiseen ajan myo6td muuttuvana késitteend, joka on
vaikuttanut Baltic Circlen tavoitteisiin ja strategiseen toimintaan 20 toimivuoden aikana.
Kansainvilistymisti tarkastellaan my6s Baltic Circle -festivaalin ulkomaisten ja suomalaisten
taiteilijaverkostojen kautta. Liséksi tutkielmassa analysoidaan Baltic Circle -festivaalin muutosta
Itdimeren alueen teatterikatselmuksesta itsendiseksi kokonaistaideteokseksi ja kysytiddn miksi
muutos on tapahtunut. Téten tutkielma pyrkii ehdottamaan, mita teatterifestivaalilla ymmarretdén ja
miké sen tarkoitus on. Koska Baltic Circle -festivaalin kehitysté arvioidaan sen johtajien
ndkokulmasta, tutkielma késittelee myos festivaalijohtajan vaikutusta Baltic Circlen toiminnan

kehitykseen sekd festivaalijohtajan ammattikuvan muotoutumista.

Tarkastelen Baltic Circle -festivaalin kehitysti taiteen sosiologisen teorian avulla, mink& mukaan
teatterifestivaalia voidaan pitdé osana teatterin taidemaailmaa, joka seuraa sille tyypillisid
konventioita. Koska tutkielma késittelee teatterifestivaalia, jolla on kuitenkin myos teatterin
taidemaailmasta erilliset toimintatapansa, teatterifestivaalia tarkastellaan ikdin kuin teatterin
taidemaailman ala-kategoriana. Lisdksi hyddynnén taidefestivaaleista tehtyd tutkimusta.
Festivaalitutkimuksen avulla eritelldéin festivaaleille tyypillisid piirteitd ja ominaisuuksia sekd
pohditaan tapahtuman identiteettid joko yksittdisistd esityksistd koostuvana metatapahtumana tai
kokonaisuudesta muodostuvana esitystapahtumana. Tdma tarkoittaa, ettd festivaalia voidaan
lahestyd ikdédn kuin itsendisend teoksena, minké liséksi se on yksittéisistd teoksista koostettu

kokonaisuus.

Baltic Circle -festivaali on yksi Suomen keskeisistd nykyteatterifestivaaleista. Festivaali jérjestetdin
vuosittain Helsingissd. Marraskuulle sijoittuva Baltic Circle tuo yhteen taiteen ammattilaisia ympéri
maailmaa esitysten, keskusteluiden, tydpajojen ja klubi-iltojen ddreen. Nykyéén virallisesti nimelléd

Baltic Circle International Theatre Festival kulkeva festivaali perustettiin vuonna 1996 Jukka Hytin

ja Erik Soderblomin aloitteesta Q-teatterin kansainvilistymishankkeena, ja ensimméinen



kansainvilinen Baltic Circle -festivaali jarjestettiin vuonna 2000." Baltic Circle -festivaalin
pyrkimys on ollut hankkeen perustamisesta lahtien lisdtd kansainvilisyyttd suomalaisella
teatterikentdlld, sekd tehdd ulkomaista nykyteatteria tutuksi Suomessa ja suomalaista nykyteatteria
ulkomailla. Baltic Circle on itsendinen festivaali, joka toimii tiiviissad yhteisty0ssd Q-teatterin
kanssa, minkd lisdksi sen toimintaa tukevat Helsingin kulttuurikeskus, opetus- ja

kulttuuriministerié, EU:n kulttuuriohjelmat ja Suomen Kulttuurirahasto.”

Koska Baltic Circle -hankkeen perustamisesta tulee vuonna 2016 20 vuotta, en tutki hanketta
yksittdisiin festivaaleihin syventyen. Tutkielmassa ei mydskéédn analysoida ohjelmistojen taiteellisia
valintoja yksittdisten esitysten tai taiteilijoiden tasolla, vaan ohjelmiston kehitystd tarkastellaan
suhteessa festivaalin johtokausiin sekd laajempiin kehityssuuntiin. Yksittéisié festivaaleja kdytetdan
kuitenkin esimerkkeiné vakiintuneista toimintatavoista tai muutoskohdista. Ohjelmistopainotteisen
nékokulman sijaan tutkielma pohtii festivaalin kehitysti johtajiensa ndkokulmasta. Henkil6ihin
painottunut ndkdkulma tutkielmassa on perusteltu sekd sen teoreettisen viitekehyksen myo6té ettd
festivaalin kehityksesséd néhtdvien selkeiden muutoskohtien mydta. Tutkimushypoteesini on, ettd
jokaisella Baltic Circle -festivaalin johtajalla on ollut merkittdva vaikutus festivaalin
muotoutumisessa. Tutkielma tukeutuu Howard S. Beckerin taidemaailmojen sosiologiseen teoriaan,
jossa taidemaailma koostuu taideteosten ympirilld vaikuttavien ihmisten verkostoista.” Niin ollen,
kun Baltic Circle -festivaalia kasitellddn itsendisend esitystapahtumana, sen kehitykseen

vaikuttaneet henkilot ovat tutkielman kannalta keskeisia.

Ensimmaistéd Baltic Circle -festivaalia vuonna 2000 johtivat hankkeen perustaneet Jukka Hytti ja
Erik Soderblom. Vuosina 2003 ja 2005 festivaalin johtoryhméssé olivat mukana my6s Elina
Knihtild, Anna Veijalainen, Mika Myllyaho ja Kristian Smeds. Johanna Hammarberg johti Baltic
Circlea vuodet 2007-2008. Hammarberg teki yhteisty6td myos aiempina vuosina Baltic Circlessi
tyoskennelleiden henkildiden ja Antti Hietalan kanssa. Vuodet 2009-2014 festivaalin johtajana
toimi Eva Neklyaeva. Hanna Nyman aloitti tydskentelyn Baltic Circlen festivaalikoordinaattorina

Neklyaevan kaudella vuonna 2011. Vuonna 2015 Baltic Circle -festivaalin johtajuus jaettiin

1 Silvanto 2007, 100.
2 Baltic Circlen kotisivut, (18.5.2015)
3 Becker 1982, X.



taiteellisen johtajan ja toiminnanjohtajan tehtiviin.* Hanna Nyman siirtyi festivaalin

toiminnanjohtajaksi ja hénen rinnallaan taiteellisena johtajana aloitti Satu Herrala.

Festivaalin johtamisesta ja ohjelmiston laatimisesta on ndin ollen vastannut useampi henkilg.
Festivaalin toiminnasta ja tuotannoista ovat kantaneet pddvastuun johtokausinaan Jukka Hytti,
Johanna Hammarberg, Eva Neklyaeva ja Hanna Nyman. Koska Baltic Circlen organisaatio on pieni
ja festivaalijohtaja on pitkdén ollut ainoa ldpivuotinen tydntekiji, ovat johtajat olleet keskeisessé

asemassa Baltic Circlen toiminnassa.

Baltic Circle perustettiin alun perin Itdmeren maiden alueellisena festivaalina, mutta vuosien
saatossa festivaalilla on vieraillut esityksid ja taiteilijoita eri puolilta maailmaa. Festivaali on my0s
tukenut suomalaisten taiteilijoiden verkottumista ulkomaisten toimijoiden kanssa seka
ohjelmistovalinnoillaan ettd erilaisten tapaamisten ja epévirallisten tapahtumien kautta.
Kansainvilisten vierailijoiden ja yhteistydtuotantojen lisdksi festivaalilla ovat esiintyneet
suomalaiset taiteilijat ja ryhmaét, miké on edistdnyt suomalaisen teatterin tunnettavuutta
kansainvilisten ja ulkomaisten yleisdjen seké taidetoimijoiden keskuudessa. Baltic Circlen vaikutus

suomalaisen teatterin ja esittdvien taiteiden kentdn kansainvilistymisessd on titen merkittiva.

Baltic Circle -festivaali on saavuttanut suomalaisen teatterin ja esittdvin taiteen kentélld
vakiintuneen aseman, miké tekee sen tutkimisesta mielekésti. Baltic Circle eroaa omalaatuisena
festivaalina, kun sitd verrataan muihin suomalaisiin festivaaleihin. Verrattuna Helsingin
juhlaviikkoihin ja Tampereen Teatterikesddn, Baltic Circle on poikkeuksellisen kokeileva ja riskeja
ottava. Baltic Circle -festivaalin omaleimaisuus suhteessa muihin Suomen teatterifestivaaleihin on
sen nykyteatterin ja esitystaiteen painotuksessa sekéd kansainvilisessé ohjelmistossa my0s
yhteistuotantojen tasolla. Aiemmin mainituista esimerkeistd Tampereen Teatterikesé keskittyy
enenevissi madrin suomalaisen teatterin katselmukseen’ ja Juhlaviikot on puolestaan muita
festivaaleja selkedsti suurempi kokonaisuus, joka yhdistdi eri taiteen muotoja kaupunkikulttuuriin.
Juhlaviikkojen kanssa yhteistyossa tuotettu Korjaamo Teatterin Stage-festivaali lienee suomalaisista

teatterifestivaaleista lahinnd Baltic Circlea. Stage-festivaalin ohjelmisto on kuitenkin rakentunut

4 Aiempina vuosina festivaalijohdon ty6 on jakautunut muun muassa tuottajan ja taiteellisten johtajien (2000-
2005), festivaalijohtajan ja -kuraattoreiden (2007) seka festivaalijohtajan ja -koordinaattorin tehtaviin (2010-
2014)

5 "Teatterikesdn synty”. Tampereen Teatterikesdn kotisivut (5.10.2015) 2015. Festivaalin ohjelmistoissa on myos
ulkomaisia vierailuja, mutta padpaino on kotimaisessa teatterissa.



vain yksittiisisti esityksistd.’ Baltic Circlella on myds Stage-festivaalia pidempi historia, miki
tekee sen tutkimisesta kiinnostavaa. Nimenomaan kansainvélistymisen ndkdkulmasta tarkasteltuna
Baltic Circle on ainutlaatuinen suomalaisessa festivaalikentéssa, silld kansainvilisyys on ollut

festivaalin perustarkoitus sen perustamisesta ldhtien.

Suomalaisia festivaaleja késittelevdd tutkimusta on tehty verrattain védhén. Suomalaisista
festivaaleista on julkaistu jonkin verran esimerkiksi kaupunkien laatimia raportteja, mutta niissa
festivaaleja kisitelldén yleensé suhteessa kaupunkikulttuuriin. Raportit eivit pureudu festivaalien
taiteellisiin ohjelmistoihin tai analysoi festivaalimuotoa. Esittdvid taiteita tai teatteria kasittelevia
festivaalitutkimusta ei ole juurikaan tehty. Baltic Circle -festivaalista on laadittu aiemmin joitain
ammattikorkeakoulujen opinndytetditd, mutta niiden ndkdkulmat rajautuvat festivaalin

markkinointiin.’

Tutkielmani liséksi Baltic Circlea tarkastellaan Maria Sékon ja Eeva Kempin kirjoittamassa
syyskuussa 2016 julkaistussa Q — Skavabélen pojista Kaspar Hauseriin -kirjassa.® Q-teatterista
kertova kirja esittelee 25-vuotiaan teatterin kehitysvaiheita keskittyen erityisesti teatterin toiminnan
ydinhenkil6ihin ja ndyttelijoiden kokemuksiin. Pro gradu -tutkielmani on osittain intoutunut kirjan
valmistusprosessista, silld olin avustamassa sen haastattelujen ja muun aineiston koostamisessa.
Tutkielmassa kdytetty aineisto on kuitenkin itsendinen kirjan aineiston kanssa, eiki kirjaa kéyteti

tutkielmassa keskeisend ldhteena.

Q — Skavabolen pojista Kaspar Hauseriin -teoksessa kdyddén lipi Baltic Circlen syntyvaiheita ja
hankkeen perustamisen syitd Jukka Hytin ja Erik Soderblomin kanssa tehtyjen haastattelujen
perusteella. Lisdksi kirja kdy ldpi Baltic Circlen ohjelmistoa aina vuoteen 2015 saakka keskittyen
kuitenkin ajanjaksoon, jolloin Eva Neklyaeva johti festivaalia. Erityisesti festivaalin ohjelmistoa
analysoidaan sisdllollisesti yksittdisiin esityksiin ja taiteilijoihin pureutuen, mité pro gradu -
tutkielmani ei tee. Kirja on luonteeltaan journalistinen ja se tuo esiin my0s kirjoittajien sekd
haastateltavien henkilokohtaiset dénet. Se ei ole ticteellinen tutkimus tai historiikki, eiké sisalla

esimerkiksi lahdeviitteita.

6 Stage-festivaalin ohjelmistoesite 2016. (28.10.2016)
7 Nyman 2011, Pietild 2010.
8 Kemppi & Sako 2016.



Tutkielmani pddaineisto on Baltic Circle -festivaalin johtajina toimineiden henkildiden kanssa
tehdyt haastattelut. Haastattelut valottavat festivaalin ja sitd edeltdneen Baltic Circle -hankkeen
kansainvilistymistd nimenomaan Baltic Circlen strategisia paatoksid tehneiden henkil6iden
ndkokulmasta. Haastattelujen lisdksi tutkielmassa hyodynnetdan Baltic Circlen festivaalikatalogeja.
Tutkielman tulokset rajautuvat haastateltavien kokemuksiin, eivitka ne sisélld esimerkiksi
tilastollista tietoa Baltic Circlen vaikutuksista suomalaisen teatterin ja teatteritaiteilijoiden

kansainvilistymiseen.

Tutkielman johdannossa kdydién 1dpi festivaalin kulku Baltic Circle -hankkeen perustamisvuodesta
1996 vuoden 2015 festivaaliin saakka. Tdmaén jélkeen tutkielmassa késitellddn festivaalin
kansainvalistymisté késitellen millaisia tavoitteita festivaalin johtajat asettivat kansainvilistymisen
suhteen ja miksi ja miten kansainvilisid taiteilijaverkostoja on kehitetty. Tutkielman toinen
kasittelyluku analysoi, miten Baltic Circle -festivaalin identieetti on muuttunut yksittdisten
taiteilijoiden ja esitysten esittelystd kokonaistaideteokseksi, jonka keskidssé on taiteellinen sisalto.
Samalla luvussa mietitddn laajemmin teatterifestivaalin muotoa ja merkitysti sekd niihin vaikuttavia

piirteitd. Tutkielman lopuksi esitidn loppupditelméni ja teen yhteenvedon tuloksista.

1.1 Teoreettinen viitekehys

Hyodynnén tutkielmassa taiteen sosiologista teoriaa Howard S. Beckerin mukaan. Hinen teoriansa
mukaisesti mairittelen esittivin taiteen festivaalin osana teatterin taidekenttid tai -maailmaa, joka
toimii sen sddntdjen ja konventioiden mukaisesti. Analysoin teatterifestivaalia festivaalitutkimuksen
osoittamalla tavalla myds itsendisend esitystapahtumana, jota voidaan yksittdisten esitysten
kokonaisuuden liséksi tarkastella autonomisena kokonaistaideteoksena. Yhdessd ndma teoreettiset
lahtokohdat tarjoavat tydkalut tarkastella Baltic Circle -hankkeen seka -festivaalin

kansainvalistymistd, festivaalimuodon kehitysti ja festivaalijohtajan roolia.

Festivaaleja ja niiden erityispiirteitd voidaan hahmottaa taiteen sosiologin Howard S. Beckerin
taidemaailman késitteen kautta. Yleisesti taidemaailmalla tarkoitetaan taiteen sosiologiassa niiti
institutionaalisia rakenteita ja prosesseja, joissa taiteen eri osa-alueet sijaitsevat ja vaikuttavat

toisiinsa. Taiteen sosiologit ovat kuitenkin keskenddn eri mielti siitd, mité tarkalleen ottaen



taidemaailmalla tai taidekentilla tarkoitetaan.” Becker médrittelee taidemaailman kisitteen ihmisten
muodostamana verkostona, jonka toiminta luo jaetun késityksen niistd konventioista ja maireistd,

joiden mukaan jokin taideteos, taiteilija tai organisaatio voidaan lukea osaksi taidemaailmaa.'

Tarkemmin méériteltynd konventioilla tarkoitetaan taidemaailman siséisid sopimuksia tai tyypillisid
toiminnan ja kdyttdytymisen tapoja. Taiteelliset konventiot pitdvét sisdlldén kaikki ne paitokset,
joita vaaditaan taideteoksen toteuttamiseksi. Konventiot myds méaarittelevit taiteilijoiden ja
yleisdjen suhdetta sekd molempien tehtévid esimerkiksi esitystilanteessa. Ne ovat useimmiten

vakiintuneita, mutta eivit muuttumattomia.''

Taidemaailma, tai tissd tapauksessa nimenomaan teatterin taidemaailma, pitié sisillddn muun
muassa nayttelijét, teokset, kommunikaation ja taiteen vaikutukset tekijoihinsé sekd katsojiin.
Taidemaailmat ovat muodoltaan avoimia. Tdma tarkoittaa, ettd taidemaailmat kehittyvét niiden

sisélld sekd ulkopuolella tapahtuvien muutosten myota.

Useammasta toisiaan tdydentdvistd osasta koostuva festivaali, joka ei ole koettavissa ainoastaan
yhdessi hetkessd tai tilassa, on luonteeltaan erilainen kuin teatteriesitys. Becker mainitsee, miten
ajoittain taidemaailmasta on erotettavissa sdikeitd, jotka muodostavat itsessddn verrattain
autonomisia ryhmittymia.'> Anu Oinaala ja Vilja Ruokolainen viittaavat Beckerin tutkimukseen
kuvaillessaan suomalaisen esittidvin taiteen vapaan kentdn syntyd sanomalla, miten ’Ne taiteilijat,
joiden ty0 eroaa taiteenalan konventioista ovat taipuvaisia perustamaan oman koulukunnan tai
ryhmin”."> He jatkavat kertomalla, kuinka tillaiset koulukunnat tai ryhmit jakavat
konventionaalisesti toimiessaan yksilollisen taiteellisen nikemyksen.'* Teatterifestivaalien voidaan
ajatella synnyttdneen oman koulukunnan tai ryhmittymén teatterin taidemaailman katon alle tai sen
rinnalle, silld ne ovat usein ldhtdisin teatterin taidemaailmasta, mutta kehittyessddn seuraavat omia
sdannoksidan. Tama merkitsee, ettd teatterifestivaali voidaan ndhda ikdan kuin teatterin
taidemaailman rinnalla, tai sen osana toimivana taidemaailmana. Silld on omat piirteensé ja

konventionsa, jotka mukailevat teatterin taidemaailmaa, mutta eivét ole tdysin sen kanssa identtiset.

Beckerin taidemaailman késite auttaa titen ymmaértimaan teatterifestivaalin teatterin taidemaailman

9 Maanen 2009, 7-14.
10 Becker 1982, X.

11 Becker 1982, 29-31.
12 Becker 1982, 61.

130inaala & Ruokolainen 2013, 16.
14 Ojnaala & Ruokolainen 2013, 16.



alaryhmittyméni, joka kehittyy itsendisesti. Samalla se silti vaikuttaa myos teatterin
taidemaailmaan ja muuttaa sitd. Viittaan tutkielmassa teatterin taidemaailmaan myds sanalla

teatterikentta.

Kuten taidemaailman kisitteen kautta ymmarretdén, festivaalit eroavat konventioiltaan teatterin
yleisestd taidemaailmasta seka yksittéisistd teatteriesityksistd. Teatterifestivaalit tarjoavat valmiiksi
suunniteltuna kokonaisuutena useita teoksia useilta taiteilijoilta. Temple Hauptfleischin, Schulamith
Lev-Aladgemin, Jacqueline Martinin, Willmar Sauterin ja Henri Schoenmakersin toimittamassa
teoksessa Festivalising! : Theatrical Events, Politics and Culture festivaalia tarkastellaan
teatteritapahtuman késitteen kautta, ja teoksessa eritelldén festivaalikokonaisuuteen liittyvid
vaikuttajia.”> Henri Schoenmakers esitti, etti festivaalit ovat ikdén kuin “metatapahtumia”, jotka
koostuvat useista pienemmisti tapahtumista, joita yhdistid erilaiset madriteltivissi olevat piirteet.'®
Néama yhdistavit tekijat sitovat toisistaan irrallisia teoksia yhdeksi festivaalikokonaisuudeksi.
Téllaisia itsendisid esityksid yhdistdvid aiheita tai teemoja voidaan pitda festivaalien otsikkoina tai
nimikkeind.'” Ne identifioivat festivaalia sen osallistujille erottaen samalla festivaalin muista

festivaaleista.

Festivaalin selkeimpid nimikkeitd ovat festivaalin nimi seka valitut teemat. Néiden lisdksi
festivaalin nimikkeitd voivat olla myds ohjelmistovalinnat seké niisté julkaistut esittelyt. Kaikki
festivaalin nimikkeet ohjaavat festivaalin jéarjestdjid, esiintyjid ja katsojia sekd johdattelevat
festivaalin tavoitteita.'® Festivaalin nimikkeet rakentavat titen késitysti festivaalista
kokonaisuutena. Koska festivaalien osallistujat ovat festivaalikdvijoitd eivétka valttdimattd vain
yksittéisten esitysten katsojia tai kokijoita, he my0s arvioivat festivaalia kokonaisuuden kautta.
Festivaalit hyodyntavit teatteriesitysten tavoin teatterillisia keinoja erilaisten aiheiden kisittelyssa,
ja ovat siten enemmén kuin yksittdisten esitysten kokoelmia.'” Tdmin vuoksi myos Baltic Circle
painottaa festivaalin olevan itsessdén “taideteos, joka luo intensiteettejd kaupunkiin, ottaa kantaa

» 20

ajankohtaisiin kysymyksiin ja haastaa vuoropuheluun”.”” Teatterifestivaalia voidaan siten

tarkastella metatapahtuman lisdksi itsendisend esitystapahtumana.

15 Pirkko Koski kdantaa kasitteen 'theatrical event’ teatteritapahtumaksi toimittamassaan teoksessa
Teatteriesityksen tutkiminen. Koski 2005, 14.

16 Hauptfleisch et.al. 2007, 28-29.

17 Oma kaannos. Cremona kutsuu nimikkeita sanalla 'labels’. Hauptfleisch et.al. 2007, 6.

18 Hauptfleisch et.al. 2007, 6-7.

19 Hauptfleisch et.al. 2007, 39-40.

20 "Meista”. Baltic Circlen kotisivut. (16.10.2015)
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Tutkielmassa kdyddén ajoittain ldpi Baltic Circle -festivaalin johtajien strategioita suhteessa
festivaalin kehittdmiseen. Tutkielmassa strategialla ymmarretdéin organisaation pitkédn tdhtdimen
suunnat ja esimerkiksi toiminnan osa-alueet. Strategisen suunnittelun ja toteutuksen myota
organisaation tarkoituksena on saavuttaa kehitysté, joka parantaa sen asemaa suhteessa
kilpailijoihin sekd toimintaympdristoon. Toisin sanoen, strateginen toiminta kehittdd organisaatiota
ja parantaa sen toimintaedellytyksid. Strategisen toiminnan tavoitteena on myds parantaa ja
hyodyntda tehokkaasti organisaation erilaisia resursseja seki tyydyttdd sidosryhmien ja -henkildiden

odotuksia organisaation suhteen.”'

Tutkielmassa analysoidaan niin ollen taiteen sosiologisesta ndkdkulmasta erilaisten teatterin
taidemaailman konventioiden ja toimintaedellytysten vaikutuksia Baltic Circle -festivaalin
kehitykseen. Tdmin lisdksi tutkielmassa hyddynnetdén festivaalitutkimusta Baltic Circle -
festivaalin ominaispiirteiden seké festivaalimuodon kehityksen analysoimisessa. Tutkielmassa

tarkastellaan myos festivaalijohtajien toimintaa ja tavoitteita sekd pohditaan niiden strategisuutta.

1.2 Tutkimusmenetelmana teemahaastattelu

Tutkielma on toteutettu haastattelututkimuksena. Tutkimusmenetelméksi on valittu haastattelu, silla
haastattelujen kautta pystytdéin saamaan vastauksia kysymyksiin miksi ja miten tiettyjé asioita on
tavoiteltu tai niitd on tapahtunut. Haastattelujen kautta on mahdollista selvittdd, millaisia
kansainvilistymisen tavoitteita ja keinoja festivaalijohtajilla on ollut. Niiden kautta on myds
mahdollista ymmartdé, mité festivaalikokonaisuudella on tavoiteltu ja miksi. Samalla haastattelujen
kautta tutkielmassa pystytdén analysoimaan kunkin festivaalijohtajan vaikutuksia festivaalin

kehitykseen ja muutoksiin.

Tutkielmassa kdytetty haastattelumuoto on puolistrukturoitu teemahaastattelu. Puolistrukturoidussa
teemahaastattelussa haastattelun runko on suunniteltu ennalta péétettyjen kysymysteemojen
ympirille, mutta haastattelutilanne mahdollistaa my&s vapaan keskustelun.”” Kyseinen menetelma
valikoitui esimerkiksi tiysin strukturoidun lomakehaastattelun sijaan, koska haastatteluissa

késiteltdvat aiheet olivat menneisyyden tapahtumia, joihin voivat vaikuttaa haastateltavien

21 Johnson et.al. 2008, 2-3.

22 "TUTKIMUSMENETELMAT/Empiirisen tutkimuksen perusratkaisut/Empiirisen aineiston
kerdaminen/Kyselevat tutkimustavat.” Taideteollinen korkeakoulu, virtuaaliyliopisto. (10.11.2015)
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muistikuvat ja henkilokohtaiset kokemukset sekd nikemykset.”> Teemahaastattelussa
haastateltavien vastaukset eivét ole sidottuja ennalta laadittuihin vastausvaihtoehtoihin, kuten
lomakehaastattelussa, vaan haastateltavat ovat vapaita muotoilemaan vastauksensa omin sanoin.**
Avoin tai puolistrukturoitu teemahaastattelu valitaan usein tutkimusmenetelméksi silloin, kun
“halutaan selvittad heikosti tiedostettuja seikkoja --- tai kun tutkitaan ilmiditd, joista haastateltavat
eivit paivittiin ole tottuneet keskustelemaan”.”> Koska lihes kaikki haastatellut kertoivat

kokemuksistaan festivaalin johdossa menneisyyden tapahtumina, puolistrukturoitu haastattelu

mahdollisti my6s heiddn vapaan assosioinnin ja menneiden tapahtumien reflektoinnin.

Kuten teemahaastattelulle on tyypillistd, ennen haastatteluja selvitettiin alustavasti haastattelun
aiheen kokonaisuutta ja sithen liittyvid osia. Tdmén taustatutkimuksen perusteella tehtiin oletuksia
ilmiéon keskeisesti vaikuttaneista seikoista, joiden pohjalta haastattelun runko laadittiin.*
Puolistrukturoitu teemahaastattelu mahdollistaa myds sellaisista asioista keskustelemisen, joiden
vaikutusta kokonaisuuteen ei ole etukéteen tiedossa. Haastattelu eteni haastattelijan laatiman
haastattelurungon mukaan, mutta haastattelutilanteessa haastattelija saattoi esittdd tarkentavia tai
haastateltujen henkildiden vastauksista kumpuavia tarkentavia lisdkysymyksié. Puolistrukturoitu
haastattelu myds mahdollistaa haastateltavalle aiheelle merkittidvien asioiden oma-aloitteisen esille
tuomisen. Néin ollen haastattelun avoimempi muoto mahdollistaa ennakoimattoman tiedon
saavuttamisen. Haastattelumenetelméksi ei valikoitunut kuitenkaan tiysin avoin muoto, koska
tavoitteena oli saada vastauksia tarkasti rajatusta aiheesta. Vaikka puolistrukturoitu haastattelu on

luonteeltaan keskustelunomainen, se tapahtuu tutkijan aloitteesta ja tutkijan ehdoilla.*’

Tédmin tutkielman haastattelukysymykset laadittiin teemoittain. Kysymysten avulla selvitettiin
johtajien tavoitteita festivaalin suhteen, suhdetta kansainvélisyyteen ja kansainvélistymiseen, tekoja
ja syitd kansainvilisten taiteilijaverkostojen kehittdmiseen sekéd kokemuksia festivaalin muodon
muuttumisesta tai vakiintumisesta. Osa haastattelujen kysymyksista tehtiin kullekin haastateltavalle
erikseen, silld heille tarkennettujen kysymysten avulla pyritddn saamaan tietoa festivaalin
kehitysvaiheiden erityispiirteistd. Haastattelujen aiheet ja ndkokulma olivat kaikille samat, mutta
tarkkoja kysymyksid ei médritelty etukédteen, mikd on teemahaastattelulle tyypillistd. Tarkemmat

kysymykset saattoivat siten vaihdella haastateltavien kesken. Tarkempien kysymysten keskindisiin

23 Hirsjarvi & Hurme 1995 (1982), 31.
24 Hirsjarvi & Hurme 2008, 47.

25 Hirsjarvi & Hurme 1995 (1982), 35.
26 Hirsjarvi & Hurme 2008, 47.

27 Eskola & Vastamaki 2010, 26.
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eroavaisuuksiin vaikutti myo0s se, ettd haastateltavat ovat olleet Baltic Circle -festivaalin johdossa

eri aikoina.

Tutkielmaan valittiin haastateltaviksi neljd Baltic Circle -festivaalia johtanutta henkilod. Vaikka
festivaalin kehityksesséd on ndhtédvissa selkeitd johtajakausia, johtajien vaihdokset ovat olleet
osittain liukuvia. Baltic Circlen johtajuus ei ole koskaan vaihtunut kerralla tdysin, vaan edellinen
festivaalijohtaja on tyypillisesti tyoskennellyt uuden johtajan apuna ennen lopullista véistymistdin
tehtdvistd.”® Tama johtuu padosin myos festivaalin ohjelmiston kokoamiseen liittyvisti kiytinnon

seikoista, silld festivaalin esiintyjét kiinnitetdédn mukaan ohjelmistoon ajoittain jopa vuotta aiemmin.

Haastateltaviksi on valittu festivaalin johtajat, jotka ovat olleet vastuussa Baltic Circle -festivaalin
tuotannoista ja organisaatiosta. Haastatellut henkilt edustavat festivaalin strategista johtoa Baltic
Circlen eri aikakausilta. Koska tutkielman fokuksena on festivaalin kansainvilistyminen ja
festivaalimuodon kehitys, eiké suoranaisesti taiteellinen tydskentely ohjelmiston laatimisen tai
yksittdisten esitysten nikokulmasta, tutkielmaa varten ei haastateltu festivaalin taiteellisesta
ohjelmistosta vastanneita Erik S6derblomia ja Satu Herralaa. Haastateltavat ovat siis
tutkimusaiheeseen tyonkuvansa kautta erikoistuneita henkilbiti.* Tutkielman ulkopuolelle ovat
rajautuneet my0s festivaalin ohjelmistosuunnitteluun liittyvissé erilaisissa tehtdvissd tyoskennelleet

Elina Knihtild, Anna Veijalainen, Antti Hietala, Mika Myllyaho ja Kristian Smeds.

Haastatteluaineiston luotettavuuteen vaikuttavat niin ikdén haastattelija, haastattelijoiden mééra,
haastatteluihin valitut henkil6t sekd haastattelujen analysointivaiheeseen liittyvit mahdolliset
virheet.** My®s haastateltavien henkiloiden subjektiivinen kokemus ja mielipiteet voivat vaikuttaa
haastattelussa saatuihin tietoihin. Haastattelut tarjoavat kuitenkin aikalaiskokemuksen asioista, joita
ei muutoin ole dokumentoitu, ja mielipiteidenkin huomioiminen sellaisinaan on tarkedi. Koska
tutkielmassa pyritdén erityisesti saamaan selville festivaalin kehitykseen vaikuttaneita piirteitd,
johtajien henkilokohtaiset kokemukset aiheesta ovat kiinnostavia. Teemahaastattelu tarjoaa myos
mahdollisuuden tarkastella "ilmididen vivahteita ja tiivistimdén ne siten, ettd kuvauksen uudet

ulottuvuudet vilittdisivit haastateltavien todellisia ajatuksia ja kokemuksia”.’' Haastattelujen kautta

28 Esimerkiksi Eva Neklyaevan aloitettua Baltic Circlen festivaalijohtajana 2009, han teki vield ohjelmiston
suunnittelun yhdessa edellisen taiteellisen johtajan Johanna Hammarbergin kanssa. Baltic Circlen
festivaalikatalogit 2008, 2009.

29 Hirsjarvi & Hurme 1995 (1982), 33.

30 Hirsjarvi & Hurme 1995 (1982), 129-130.

31 Hirsjarvi & Hurme 1995 (1982), 128.
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voidaan siis analysoida festivaalijohtajien kokemuksia heidédn ty0stéédn ja sen vaikutuksista seka

johtajien tulkintoja tapahtuneesta.

Haastattelut toteutettiin aikavélilld joulukuu 2015 — toukokuu 2016. Haastattelut pidettiin
haastattelijan ja haastateltavan yhteisymmarryksessé sovituissa, keskendéin vaihtelevissa
lokaatioissa, esimerkiksi kahvilassa tai haastateltavan tyopaikalla. Vaihtelevat haastattelupaikat
eivdt vaikuttaneet merkittivésti haastattelutilanteisiin. Hanna Nymanin haastattelu pidettiin Baltic
Circle -festivaalin toimistolla, mink4 seurauksena toimistotilassa oli osan aikaa ldsnd myos Satu
Herrala. Vaikkei Herralaa varsinaisesti haastateltu, hin kommentoi sivusta joitain haastattelussa
esiin nousseita aiheita omasta ndkokulmastaan. Herralan kommentit ovat saattaneet osittain
vaikuttaa Hanna Nymanin vastauksiin ja myos tarkentaa hdnen ndkemyksidén joihinkin

késiteltyihin aiheisiin.

Haastattelutilanteissa osa haastateltavista assosioi toisia vapaammin, jolloin haastattelijan tehtdvana
oli pitdd huolta, ettd tarvittavat aihealueet tuli kisiteltyd. Osa haastatteluista puolestaan seurasi
haastattelijaa ja ennalta suunniteltua haastattelurunkoa. Kaikki haastattelut kestivit noin tunnista
puoleentoista tuntiin. Jokainen haastattelu ddnitettiin tutkielmaa varten ja haastatteluissa saatu
aineisto on litteroitu nauhalta. Aineiston analyysi on tehty ymmaértdmiseen pyrkivalla
lahestymistavalla. Haastattelut on kdyty ensin alustavasti teemoittelemalla 1&pi, minkd jdlkeen
tutkielman tarkentuneet tutkimuskysymykset muotoutuivat. Tdmén jilkeen tutkielmassa tulkittiin

kunkin festivaalijohtajan kokemuksia ja ndkemyksié tutkielman keskeisiin kysymyksiin.

Haastattelujen liséksi tutkielmassa on hyddynnetty Baltic Circlen festivaalikatalogeja.
Festivaalikatalogien avulla on saatu varmaa tietoa esimerkiksi Baltic Circle -festivaaliin
osallistuneista taiteilijoista ja ryhmistd. Katalogien avulla voidaan hahmottaa festivaalilla
vierailleiden ryhmien ja taiteilijoiden kotimaat seké identifioida festivaalilla useasti vierailleet
taiteilijat. Festivaalikatalogeista kdy osittain myds ilmi Baltic Circlen vuosikohtaiset tavoitteet ja
mahdolliset teemat. Festivaalikatalogeja hyodyntdmélld voidaan osoittaa, mitké festivaalin
elementit ovat muodostuneet jokavuotisiksi osiksi festivaalikokonaisuutta tai olleet vuosikohtaisia
kokeiluja. Festivaalikatalogit tarjoavat siten vastauksia kysymyksiin mitd on tehty, mutta eivét
vélttdmatta selitd miksi tiettyjd valintoja on tehty. Néihin kysymyksiin vastaavat tutkielman

padaineisto eli haastattelut.
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1.3 Baltic Circle -hankkeen synnyinkonteksti

Baltic Circle -hanke perustettiin vuonna 1996, jota edeltdvien vuosien aikana oli tapahtunut useita
myos taiteisiin vaikuttaneita tapahtumia. Jotta ymmérrdmme Baltic Circle -hankkeen l&dhtokohtaiset
tavoitteet, on taidekenttidén vaikuttaneiden yhteiskunnallisten tapahtumien ymmaértaminen
tutkielman kannalta oleellista. Pohjois-Euroopan kansainvélistyminen — sellaisena kuin sen nykyééan
ymmérrdmme — alkoi toden teolla vasta 1990-luvulla. Neuvostoliitto romahti vuonna 1991,
Suomessa sukellettiin taloudelliseen lamaan ja vuonna 1995 Suomi liittyi Euroopan Unioniin.
Nailla kaikilla tapahtumilla oli vaikutuksensa taidekentén ilmapiiriin. Tapahtumat vaikuttivat ja
osittain jopa synnyttivit tarpeen kansainvélisen Baltic Circle -hankkeen perustamiselle seké
maédrittelivit sen alkuperiisid pyrkimyksid. Kéyn ensin ldpi Suomen taideilmapiiriin 1990-luvulla
vaikuttaneita seikkoja, minké jdlkeen tarkastelen kansainvilistd kontekstia laajemmin osoittaen,
miten Suomen liittyminen Euroopan Unioniin ja Neuvostoliiton hajoaminen lisési

suomalaistaiteilijoiden kiinnostusta ulkomaista teatteritaidetta kohtaan.

1990-luvun Suomea maédrittelivat erityisen voimakkaasti talouslama ja jatkuva urbanisoituminen. Jo
toisen maailmansodan jalkeen alkanut muuttoliike kaupunkikeskittymiin jatkui vilkkaana 1990-
luvulle tultaessa.’> Myds 1990-luvulle leimallinen piirre, taloudellinen lama, oli
voimakkaimmillaan vuosikymmenen alussa. Yhdessa kaupunkeihin suuntaava muuttovirtaus ja
lama tarkoittivat, ettd tyottdmyys lisadntyi kaupungeissa kaikilla aloilla.” Tilanne ei ollut taiteissa
poikkeuksellinen. 1990-luvun lama toi mukanaan kiénteen taiteiden rahoitukseen, kun valtion
kulttuuri- ja taidemenot kdédntyivét laskuun vuonna 1993. Muutos oli merkittdva ja dkkindinen, silld
1980-luvulla hyvinvointivaltioajattelu oli vihdoin tavoittanut my®0s taiteet ja valtion sekd kuntien
yhteniistd kulttuurihallintoa oli edistetty.’* Uudistettu teatterilaki, mika piti siséllaan uuden
valtionosuusjérjestelman (VOS), astui voimaan 1.1.1993, ja edesauttoi useiden suomalaisten
teattereiden kykyé jatkaa toimintaansa lamakauden ldpi. Teatteri- ja orkesterilaki kattoi kaikki
tuolloin toimineet ammattiteatterit, mukaan lukien ryhmémuotoiset teatterit. Yksi uuden lain my6ta
VOS-rahoituksen piiriin pddsseistd teattereista oli Q-teatteri, jonka kansainvélistymishankkeena
Baltic Circle perustettiin. Valtionrahoituksen piiriin pddseminen merkitsi pienelle ryhmaéteatterille
mahdollisuutta vakiinnuttaa toimintansa. Tdémé edesauttoi my0s projektien, kuten Baltic Circle -

hankkeen kdynnistdmista.

32 Blom (toim.) 1999, 34-36.
33 Blom (toim.) 1999, 218.
34 Heiskanen 2001, 41-44.
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Q-teatterin perustaminen osui vaiheeseen, jota on suomalaisessa teatterihistoriassa kutsuttu toiseksi
ryhmateatteriliikkeeksi. Pienid ryhmamuotoisia teattereita syntyi erityisesti pddkaupunkiseudulla
ajatuksenaan tehdd omanndkdistddn taidetta itsendisesti suurten teatterilaitosten kankeista
rakenteista poiketen. Ryhmidmuotoisten teattereiden perustamiseen vaikutti myds teatteriammattiin
valmistuneiden nuorten vaikeudet saada tyosopimuksia laman aiheuttamissa talousvaikeuksissa
kirvistelevistd laitosteattereista.”” Q-teatteri perustettiin 1990 Antti Raivion Teatterikorkeakoulun
niyttelijantyon opintojen taiteellisena lopputydni valmistaman Viimeisen karavaanin myéta.*®
Hyvin nopeasti alun perin harrastajista ja ammattindyttelijoistd koostunut teatteri saavutti jalansijaa
Helsingin teatterikentélld. Antti Raivion ohjaaman Skavabolen poikien myoOté teatteri saavutti laajan
tunnettuuden ja sitd ryhdyttiin kutsumaan sukupolviteatteriksi. 1990-luvun Q-teatterissa késiteltiin
1970-luvun lasten perhetarinoita, joiden késittelyn tarve kumpusi talouslaman synnyttimasta
ahdingosta.’’ Suuren suosion my&ti Q-teatteri onnistui saamaan pysyvit tilat Etu-To616n

Tunturikadulta ja vakiintui rahoituksen varmistuttua hiljalleen ammattiteatteriksi.”®

Q-teatterin kansainvélistymishankkeena perustetun Baltic Circlen taustalla oli yleisesti herdnnyt
kiinnostus ulkomaita kohtaan. Kansainvélistymisintoon vaikutti Suomen liittyminen Euroopan
Unioniin vuonna 1995. Ilkka Heiskasen laatimassa TaiLa-yhteistydprojektin raportissa selvitettiin
1990-luvun laman vaikutuksia suomalaisiin taide- ja kulttuurilaitoksiin, mink& mukaan vuosina
1994-1997 laitosotoksen laitoksista viisi ilmoitti olleensa mukana jonkinlaisissa EU-rahoitteisissa
projekteissa.” Tami osoittaa, ettd Suomen tuore EU-jésenyys synnytti “kehitysprojektiajattelua,

jota [toteutettiin] erityisesti lihialueyhteisty6nd.”*

Q-teatterin Baltic Circle -hanke on oivallinen esimerkki kehitysprojektitoiminnasta
laitosteatterikentéin ulkopuolelta. 1990-luvun lama ja uudet rahoitukselliset rakenteet lisésivat myds
muuta taidelaitosten vélistd yhteistyotd erityisesti oman alan sisélld. Heiskasen mukaan
kansainvilisessé yhteistydssé oli ndhtdvissad kahdenlaista strategiaa: verkottuminen vastaan
perinteinen jdrjestotoiminta ja kansainvélinen yhteistuotanto- ja projektityd vastaan perinteiset
vierailut, vaihto ja yhteisfestivaalit/-konferenssit”. Heiskanen vdittad, ettd kansainvélinen yhteistyd
ja yhteistuotannot ldhialueiden kanssa liittyivét suoraan EU-perusteiseen rahoitukseen, miki johtui

vuorostaan julkisten tukien riittimattomyydestd. Tamén lisdksi vaihdon myo6té lisddntyva

35 Seppalad & Tanskanen 2010, 403.
36 Kemppi & Sako 2016, 25-27.

37 Kemppi & Sako 2016, 70-71.

38 Kemppi & Sako 2016, 82-103.

39 Heiskanen 2001, 89.

40 Heiskanen 2001, 89.
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kulttuuriturismi niéhtiin potentiaalisena rahan lihteend.*' Toisin sanoen, syyni lisdéntyneeseen
kansainviliseen toimintaan saattoi olla pakko suunnata katseet oman maan rajojen ulkopuolella EU-

rahoituksen ja muun kansainvilisen rahoituksen toivossa.

Kansainviliset esitysvierailut eivét kuitenkaan olleet uusi ilmid, silld suomalaiset teatterit olivat
vierailleet ulkomaille ja ulkomaiset teatterit Suomessa ennen EU-jdsenyyttikin. Talouslaman
aikoina 1990-luvun alussa esitysvierailujen miéra molempiin suuntiin oli kuitenkin laskussa.
Erityisesti ulkomaisten teattereiden vierailujen méérd Suomeen lisddntyi uudestaan 1990-luvun

uolivilin jilkeen*’, mihin muun muassa EU-perusteinen rahoitus lienee vaikutti osaltaan.
9

Suomen sisdisten taloudellis-yhteiskunnallisten ja ulkopoliittisten muutosten lisdksi Neuvostoliiton
romahtaminen aiheutti voimakkaan kiinnostuksen alueen maita kohtaan. Neuvostoliitto lakkasi
virallisesti olemasta jouluna 1991, mika tarkoitti useiden Suomen léheisyydessé sijaitsevien maiden
itsendistymistd. Neuvostoliiton romahtaminen johti Baltian alueen maat valtaviin sosiaalisiin ja
poliittisiin muutoksiin, jotka ymmaérrettivisti vaikuttivat myo0s taiteisiin. Neuvostoliiton
taidepolitiikka oli ollut rajoittavaa, eik siind ollut sijaa yksilolliselle ilmaisulle.* Neuvostoliiton
rajoittavasta taidepolitiikasta huolimatta Baltian maita pidettiin ikdén kuin ”Neuvostoliiton
lantend”. Baltian mailla ei ollut yhtendisté linjaa taiteissa, mutta Viroa, Latviaa ja Liettuaa yhdisti
ei-konformististen taiteiden ja taiteilijoiden olemassaolo. Baltian maissa ei oltu titen yksioikoisesti
taivuttu Neuvostoliiton taidepoliittisiin linjauksiin, vaan kyseenalaistavaa ja rajoja koettelevaa

taidetta tehtiin 14pi Neuvostoliiton vallan ajan, aina maiden itsendistymiseen saakka.

Vaikka Neuvostoliiton ankara taidepolitiikka rajoitti taiteita ja taiteilijoita Baltian maissa,
taiteilijoiden vastarinta loi yhteisen vakiintuneen tyotavan taistella itsendisen taiteen puolesta.
Neuvostoliiton romahtaminen merkitsi Baltian maille valttimatonta tarvetta edistdd ja muuttaa
taiteitaan, jotta ne parjdisivat linsimaisessa vapaassa taidemaailmassa. Poliittisen tilanteen dkillisen
muutoksen vuoksi Baltian maista tuli kiinnostavia myds suomalaisten taiteilijoiden silmissé.
Pitkdén tyOssdin tarkoin rajatut taiteilijat saivat toteuttaa itseddn haluamallaan tavalla ja Baltian

maiden maantieteellinen 1dheisyys alkoi kiinnostaa suomalaisia.

41 Heiskanen 2001, 89-90.

42 Teatterin tiedotuskeskuksen tilastotietoa. Teattereiden vierailut ulkomailla 1988-2014, Ulkomaisten
teattereiden vierailut Suomen teattereissa 1988-2014.

43 Rosenfeld & Dodge 2002, 3.
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1.4 Baltic Circlen johtajat ja festivaalin kronologinen lapileikkaus

Q-teatterin Baltic Circle -kansainvélistymishankkeen kdynnistivit teatterin tuottaja Jukka Hytti ja
ohjaaja Erik Soderblom. Tuottaja Jukka Hytti tuli mukaan Q-teatterin toimintaan hyvin varhain.
Hytti oli aloittanut aktiivisen toiminnan teatterin parissa Ilves-Teatterissa 1980-luvulla. Ilves-
Teatteri teki tuolloin paljon yhteisty6td Ylioppilasteatterin kanssa, minkd myotd Hytti oli tutustunut
Leo Raivioon seki hinen veljeen, Q-teatterin perustajaan, Antti Raivioon.** Hytti oli ensimmaisti
kertaa mukana Q-teatterin produktiossa Pirun kaunis tytto vuonna 1992. Koska taiteiden
tuottajakoulutusta tai varsinaista ammattikuntaa ei ollut Suomessa 1980-luvulla, Hytti oli ehka
ensimmaisid suomalaisia, jotka kutsuivat itsedén teatterituottajiksi. Hén kertoo kopioineensa
tuottaja-nimikkeen Heikki Kujanpaén opetus- ja kulttuuriministeridlle laatimasta apuraha-
anomuksesta. Hytin mukaan keskustelu ammattinimikkeelle sopivasta koulutuksesta kdynnistyi
vasta 1990-luvun alkupuolella.”” Hytti kartuttikin ammattitaitoaan tyossa*, minki lisaksi hén
osallistui vuosina 1993—-1995 Teatterikorkeakoulussa ensimmadisté kertaa jérjestettyyn esittdvin
taiteen tuottajakoulutukseen. Nykyédn Hytti tydskentelee Teatterin tiedotuskeskuksen
kansainvilisten asioiden pdillikkoné ja freelance-tuottajana. Vuodesta 2011 ldhtien Jukka Hytti on

toiminut Q-teatterin hallituksen puheenjohtajana.*’

Erik S6derblom puolestaan ohjasi ensimmaéisen kerran Q-teatterissa vield samana vuonna, kun Hytti
oli aloittanut tydnsd Q-teatterissa. Soderblom oli Antti Raivion tuttu opiskeluajoilta
Teatterikorkeakoulusta, missd Soderblom opiskeli teatteriohjaajaksi. Valmistumisensa jalkeen
Soderblom oli tydskennellyt muutaman vuoden Turun Kaupunginteatterissa.*® Ensimmaisen
ohjauksensa, Eikd minulta mitddn puutu, Erik Soderblom ohjasi Q-teatteriin vuonna 1991.
Soderblom oli Antti Raivion rinnalla pitkdin Q-teatterin toinen vakio-ohjaaja, ja Kemppi ja Sdko
kuvailevat, ettd kahden hyvin erilaisen ohjaajan my&td Q-teatteri oli ikdén kuin kaksi teatteria

yhdessd.*

Hytti ja S6derblom tydskentelivét ensikertaa yhdessd vuonna 1995 Q-teatterin Kellarissa, silla
sithen asti Hytti oli tuottanut Q-teatterissa vain Antti Raivion ohjaamia teoksia. Hytin ja

Séderblomin ensimmadinen yhteinen produktio oli my0s ikddn kuin Hytin ja Soderblomin

44 Hytti 7.12.2015 (0.00-1.42)

45 Hytti 2005, 164-165.

46 Hytti 7.12.2015 (3.00-4.11)

47 Jukka Hytin ansioluettelo.

48 Kemppi & Sako 2016, 83.

49 Kemppi & Sako 2016, 138-141.
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“ensimmdinen kéyntikortti” ulkomaille.”® Kaksikon kiinnostus ulkomaista teatterikenttéi kohtaan
syntyi vuonna 1995. He halusivat tietdd millaista taidetta vastikdén Neuvostoliitosta itsendistyneissi
naapurimaissa tehtiin. Etenkdin Hytin ja S6derblomin sekd muun Q-teatterin kanssa samanikiisten
ulkomaisten taiteilijoiden tydsti ei tiedetty mitdan.”' Vain vuosi ensimmiisten keskustelujensa
jélkeen Jukka Hytti ja Erik Soderblom pakkasivat laukkunsa ja suuntasivat pienten apurahojen

avulla ensimmadisille ulkomaiden tutkimusmatkoilleen Baltian maihin, Pohjoismaihin ja Vendjélle.

Hytin ja Soderblomin Baltic Circleksi vuonna 1996 nimetty kansainvélistymiseen tdhtdava
teatterihanke oli alun perin kahden teatteriammattilaisen vilinen projekti, jolla oli
henkilokohtaisista intresseistd syntyneet tavoitteet. Hytti ja Soderblom halusivat luoda omat,
ruohonjuuritason taiteilijaverkostot ulkomaille, silld sellaisia ei monilla suomalaisilla
teatterintekijoilld vield 1990-luvun puolivélissé ollut. Ulkomaille suuntaaminen oli kaksikolle
mahdollisuus tehdi jotain tiysin uutta, mutta siiti muodostui my&s erdznlainen missio’>, jopa

itseisarvona nahtiava asia.

Baltic Circle -hanke syntyi néin ollen aikana, jolloin teatterikentén kansainvélisyys merkitsi 1dhinna
yksittdisié esitysvierailuja, joita oli toki tehty jo pitkdan. Esimerkiksi naapurimaiden Ruotsin ja
Vendjéan kanssa oli olemassa verrattain vakiintuneita yhteistyosuhteita. Erik Séderblom kuvailee
ensimmaisen Baltic Circle -festivaalin (2000) katalogissa, miten Baltian alueen teatterimaasto oli
lapikdymaéssd suurta murrosta Neuvostoliiton romahdettua. Maiden yhtikkinen vapaus merkitsi
uusien, omachtoisten ja valtavirrasta poikkeavien taidekeskeisten teatteriryhmien syntyd.> Ne
ndyttdytyivdt ndin ollen nuorille suomalaisille teatterintekijoille kiinnostavina potentiaalisina

kollegoina.

Ensimmaéinen vuonna 2000 jérjestetty Baltic Circle -festivaali kokosi yhteen Hytin ja Sderblomin
matkoillaan kerddamét kontaktit ja esitteli heidén teatteritaidettaan. Festivaalilla néhtiin esityksié
Suomesta, Latviasta, Liettuasta, Norjasta, Ruotsista, Tanskasta, Vendjaltd ja Virosta. Esitysten
liséksi festivaalilla jdrjestettiin tydpajoja, taidendyttelyitd sekd festivaaliklubeja.
Kokonaisuudessaan festivaali kesti kymmenen pdivéa, ja se levittiytyi erilaisiin teatteri- ja

galleriatiloihin Helsingissé seké Louhisaliin Espoossa.”*

50 Hytti 7.12.2015 (4.11-4.30)

51 Hytti 7.12.2015 (4.30-5.04)

52 Hytti 7.12.2015 (9.00-9.45)

53 Vuoden 2000 Baltic Circle -festivaalikatalogi, 2.
54 Vuoden 2000 Baltic Circle -festivaalikatalogi.
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Vuoden 2003 Baltic Circle -festivaali, eli jarjestyksessddn toinen, oli ensimmaéisen kanssa melko
samankaltainen. Uutuutena vuonna 2003 festivaalilla oli mukana lukuteatteria, jonka perimméisend
ajatuksena oli tehdd suomalaista ndytelmékirjallisuutta tutuksi Itdmeren alueen ulkomaisille
yleisdille. Liséksi festivaalin yhteydessi pidettiin Finnish Theatre Showcase -tapahtuma, joka oli
jatkoa aiemmalle Finnish Case -katselmukselle, minki ideana oli esitelld suomalaista
teatteritaidetta.”> Kolmatta, vuoden 2005 festivaalia oli kokoamassa Hytin lisiksi my6s edeltdvissi
festivaalissa mukana olleet Anna Veijalainen, Elina Knihtild ja Erik S6derblom seka laajempi

kuratointiryhmd tai taiteellinen johto, johon kuuluivat Mika Myllyaho ja Kristian Smeds.>

Johanna Hammarberg oli ollut Baltic Circlen toiminnassa mukana jo ennen ensimmaisté festivaalia
vuodesta 1999 lahtien. Hén oli tavannut Jukka Hytin ja Erik Soderblomin Venijilld opiskellessaan
Pietarin Valtiollisessa teatteritaiteen akatemiassa 1990-luvun loppupuolella. Hammarberg
tyoskenteli Baltic Circle -festivaaleilla muun muassa festivaalilehden toimituksessa sekd vuoden
2003 lukudraama-tapahtuman jérjestamisessd. Kun Hytti vuonna 2005 piitti luopua festivaalin

johtajuudesta, Hammarberg tarjoutui jatkamaan hénen tilallaan.”’

Vuoden 2007 Baltic Circle -festivaali olikin seké Jukka Hytin ettd Johanna Hammarbergin kisialaa,
silld johtajuus oli siirtyméssd Hytiltd Hammarbergille. Vuoden 2007 festivaalin ohjelmistossa oli
eroavuuksia aiempiin Baltic Circle -festivaaleihin verrattuna. Maantieteellisesti esiintyjaryhmét
olivat edelleen melko pitkélti Baltian ja Pohjoismaiden alueilta sekd Vendjéltd, mutta ohjelmistossa
uutena oli mukana kaintdjaklubi sekd Dram Agora -niminen verkkoympéristd, jossa festivaalin
aikana julkaistiin hetkessé syntyneitd kritiikkejé ja analyyseja sekéd kaytiin kriitikoiden ja

taiteilijoiden vilisid keskusteluja.”®

Vuoden 2008 festivaali oli monin tavoin poikkeuksellinen, silla Baltic Circlen ajankohta vaihtui
toukokuulle. Tama tarkoitti, ettd esityksid ei organisoitu vain teatteritiloihin, vaan festivaali
levittdytyi myos Helsingin keskustaan. Festivaalin ohjelmistossa oli uusia esiintyjédryhmié

maantieteellisesti aiempaa laajemmalta alueelta, minké liséksi festivaalilla nihtiin laaja

55 Vuoden 2003 Baltic Circle -festivaalikatalogi.
56 Vuoden 2005 Baltic Circle -festivaalikatalogi.
57 Hammarberg 4.5.2016. (0.28-2.53)

58 Vuoden 2007 Baltic Circle -festivaalikatalogi.
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suomalaisista esityksisti koostettu off-ohjelmisto.”’ Kyseinen festivaali oli Johanna Hammarbergin
y i y g

viimeinen kokonaan kokoama Baltic Circle.

Eva Neklyaeva aloitti Baltic Circle -festivaalin johtajana vuonna 2009. Kuten edeltdjénsd Johanna
Hammarberg, my06s Neklyaeva tuli ldhtokohtaisesti suomalaisen teatterin taidemaailman
ulkopuolelta. Neklyaevan juuret ovat Valko-Vendjdlla ja hin oli opiskellut Minskissé taidehistoriaa
sekd tyoskennellyt taidekriitikkona ennen muuttoaan Suomeen vuonna 2000. Neklyaevan suurin
mielenkiinto tai ammattitaito ei myoskadn ollut suomalaisessa teatterissa, jonka pariin hin péatyi
tyoskentelemddn kuin vahingossa. 2000-luvun alussa Neklyaeva tydskenteli Helsingissa
jérjestettdvan venildisen Russian Seasons -festivaalin tuotantotiimissd. Koska kokeelliselle
festivaalille oli haastavaa 16ytdd yleisdjéd perinteiseen teatteritaiteeseen tottuneesta Suomen
vendjinkielisestd yhteisostd, Neklyaeva pddtyi tekemiin yhteistyotd Baltic Circle -festivaalin
kanssa. Vuonna 2005 Hytti ja Neklyaeva pédtyivit osittain yhdistiméan ohjelmistojaan
yhteistuotantojen kautta, jolloin molemmat festivaalit tavoittivat uudenlaisia yleisoji. © Yhteistyd
Baltic Circle -festivaalin kanssa jatkui, kun Neklyaeva siirtyi tydskentelemdin Korjaamon Stage-
festivaalille. Kun Hammarberg jattdytyi Baltic Circlen johdosta, Neklyaeva haastateltiin ja valittiin

tehtiviin.°!

Vuonna 2009 Baltic Circle -festivaali oli ensimmaéisté kertaa vain viisipdivéinen, ja se sisdlsi myds
demo-henkisié esityksid sekd kevyttd ohjelmistoa. Ohjelmiston esityksisté osa oli yhteistuotantoja
eri maiden vililla ja esiintyvia taiteilijoita tuli myds Euroopan ulkopuolelta. Tdmé kehityssuunta
jatkui ldpi Neklyaevan johtajakauden, joka pédttyi vuonna 2014. Esiintyjien tullessa yhi
useammista maista, festivaalin tapahtumat keskitettiin rajatumpaan tapahtumapaikkaan Helsingissé.
My0s ohjelmistoa supistettiin Neklyaevan kaudella, minkd myo6té se keskittyi vahvemmin esitysten
lisdksi seminaareihin, workshopeihin, kohtaamisiin ja oleskeluun tarkoitettuihin ”loungeihin” ja

brunsseihin.®?

Hanna Nyman aloitti tydskentelyn Baltic Circle -festivaalilla talkootyoldisend vuonna 2009. Hén
opiskeli tuolloin kulttuurituotantoa Metropolia Ammattikorkeakoulussa valmistuttuaan jo
kauppatieteiden maisteriksi. Nyman oli mukana festivaalilla talkoolaisena myds seuraavalla

festivaalilla, ja vuonna 2011 hén ty6llistyi Baltic Circlen festivaalikoordinaattoriksi. Vuonna 2015

59 Vuoden 2008 Baltic Circle -festivaalikatalogi.

60 Neklyaeva 8.12.2015 (0.30-7.40)

61 Neklyaeva 8.12.2015 (10.51-11.30)

62 Vuosien 2009-2014 Baltic Circle -festivaalikatalogit.
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Hanna Nyman siirtyi festivaalin toiminnanjohtajaksi Satu Herralan aloittaessa taiteellisena

johtajana.®

63 Nyman 9.12.2015 (0.18-2.12)
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2 KANSAINVALISYYDEN MUUTTUVA KASITE

Kun Baltic Circle -hanke perustettiin 1990-luvun puolivilissd, kansainvélisyys merkitsi hyvin
erilaisia asioita, kuin mita silld késitetdén 2010-luvulla. Baltic Circle -hanketta perustaessaan
Hytill4 ja Soderblomilla ei ollut 1dhes ollenkaan ulkomaisia kontakteja, joten kaikki aloitettiin alusta
ja kansainvélinen verkostoituminen oli hyvin konkreettista. Maailma, jossa Baltic Circle -hanke
syntyi, ndyttdytyy nyt monin tavoin vieraalta, silld se on verkottunut samalla, kun Baltic Circle on
kasvanut tiysi-ikdiseksi. On kiistatta selvéa, ettd se, mitd kansainvélistyminen merkitsi Hytille ja
Soderblomille vuonna 1996 on kisitteen tasolla eri asia, kuin mitd se merkitsee festivaalin
nykyiselle toiminnanjohtajalle Hanna Nymanille. Kun Hytti ja S6derblom matkasivat ensimmaisié
kertoja Suomen rajojen ulkopuolelle Itimeren alueen ldhimaihin, he todella tekivét harppauksen
monin tavoin tuntemattomaan. Koska maailman voidaan sanoa lihentyneen ja verkottuneen muun
muassa teknologisen kehityksen myoti, ei kansainvélistyminen merkitse nykypéivand samaa kuin

1990-luvulla.

Kun késittelemme suomalaisen teatterikentdn kansainvilistymisen muutosta ja kehitystd, taytyy
huomioida, etteivit muutokset ja kehityssuunnat ole yksin teatterikentén sisdlld tapahtuvia, vaan
kansainvilistyminen on osa laajempaa yhteiskunnallista globalisaatiota. Ndin ollen teatterikentin
kansainvilistyminen ei ole ainoastaan teatterin taidemaailman sisdlld tapahtuvien muutosten ja
tekojen summa, vaan taidemaailma vaikuttuu sen ulkopuolisista tapahtumista. Willmar Sauter
huomauttaa, ettd kontekstilla on aina merkittdvd suhde esitystapahtumaan ja sen kehitykseen, ja
siten my®s esitystapahtuman ympirilld vaikuttaviin ihmisiin.** Ympériston kehitys ja yleinen
globalisaatio vaikuttaa titen myos Baltic Circle -festivaalin ja koko suomalaisen teatteri- ja
festivaalikentén kehitykseen vdistaméttd sekd yhtdaikaisesti. Voidaan sanoa, ettid Baltic Circlen
kehitykseen vaikuttavat sen strategisen toiminnan ohella yleiset ympériston muutokset. Nama kaksi
osa-aluetta ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa toisiinsa, eiké niitd voi tarkastella irrallisina tai

toisistaan riippumattomina.

Kansainvilisyyden ja kansainvélistymisen kasitteelliset muutokset kuuluvat selvisti Baltic Circle -
festivaalin johtajien puheessa. Kysyttdessa erilaisista kansainvilistymiseen liittyvisti toimista ja
tapahtumista, he vastaavat kysymyksiin hyvin erilaisista ndkokulmista riippuen siitd, milloin he
ovat johtaneet festivaalia. Tavassa késittdd ja késitelld kansainvilisyyttd on eroteltavissa kolme

selkedd vaihetta: Ensiksi, kansainvélisyys konkreettisena eri maiden taiteen tekijoiden vélisend

64 Hauptfleisch et. al. 2007, 18.
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tutustumisena, joka tapahtuu ulkomaanmatkojen myoté. Toiseksi, laaja-alainen kansainvélisyys,
jossa taiteilijat ovat l1dhtokohtaisesti seké oletusarvoisesti yhteisty0ssa keskendéin, mutta silti
eroteltavissa kansallisuutensa mukaan. Kolmanneksi kansainvilisyys, joka ei enédé ole
maantieteellisesti mairiteltyd, ja jossa yksilditd ei identifioida hénen syntyperénsa tai
kansallisuutensa mukaan. Kolmannessa vaiheessa kansainvélisyys merkitsee kaiken ldpédisevadd
kansainvilisyyttd, joka on yksi toiminnan perusarvoista seké -olettamuksista. Téllaisessa
kansainvilisyydessi ldhtokohtana on, ettd kaikki yksilot ovat samankaltaisia, vaikka saatammekin
puhua eri kielid, tulemme eri uskonnoista ja omaamme erilaiset kulttuuriset ja historialliset
kokemukset. Viimeisimmassd muodossaan kansainvilisyydessé korostuu yhteenkuuluvuus, kun
varhaisemmissa vaiheissa kansainvilisyydessi korostui ihmisten eroavuudet ja niiden vaikutukset.
Niin ollen, muuttunut kansainvélisyyden késite on vaikuttanut Baltic Circle -festivaalin

kansainviliseen kehitykseen.

2.1 Hengenheimolaisten metsadstys

Kuten aiemmin on mainittu, Jukka Hytti ja Erik Soderblom perustivat Baltic Circlen Q-teatterin
kansainvilistymishankkeena tavoitteenaan tutustua ldhimaiden teatteritaiteilijoihin. Hytti kertoo
heidin etsineensd “yksittéisii taiteilijoita, joiden kanssa me puhuttiin samaa kieltd sillé tavalla, ettd
mitd mieltd me oltiin maailman menosta tilld hetkelld”.®> Hin madrittelee hankkeen tarkoitukseksi

nimenomaan Q-teatterin kanssa samanhenkisten taiteilijoiden 10ytdmisen:

Me etsittiin hengenheimolaisia Meilld oli ajatus siitd, ettd onhan muuallakin tdytynyt
olla tillainen... Q-teatteria kutsuttiin sukupolviteatteriksi. Eli, onhan tid ilmio jollain

tavalla muuallakin oltava, ettd eihdn tid nyt kumpua pelkdsticin Suomesta.”

Niin ollen, kansainvélistyminen tarkoitti Hytin ja S6derblomin ensimmadisten ulkomaanmatkojen
aikana vield halua tavata naapurimaiden tuntemattomia taiteilijoita. Kansainvélistymisen tavoitteen
taustalla oli luotto siithen, ettd naapurimaista 10ytyisi suomalaisten teatteritaiteilijoiden kanssa

vastaavan taidekésityksen omaavia yksiloitd ja ryhmié.

65 Hytti 7.12.2015 (7.44-9.00)
66 Hytti 7.12.2015 (5.55)
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Hytti ja S6derblom rakensivat tietoisesti Baltic Circle -verkostoa henkildkohtaisesti tapaamiensa
teatteritaiteilijoiden ympdérille. Hytti painottaa, ettd kaksikolle oli erityisen tirkedd 16yta4 taiteilijat
ja ryhmit ulkomaanmatkoillaan itse, silld hankkeen alkuvaiheessa kansainvilisten kontaktien
luominen perustui pitkélti jonkinlaiseen ideologiseen veljeyteen, “hengenheimolaisuuteen”. Hytti
kertoo, miten hankkeen alkuvuosina haluttiin tietoisesti vélttda verkostojen laajeneminen tai
monimutkaistuminen: ”--- tietoisesti yritettiin vélttaa kaikkia valikésid plus tAimmoisid
instituutioita.”®’ Taiteilijoiden ja ryhmien suora tapaaminen my6s mahdollisti Hytille ja
Soderblomille autenttisia kohtaamisia, joissa lopulta oli kyse henkilokemioista ja taiteellisten

nidkemysten jakamisesta.

Hytti ja S6derblom l&hestyivit potentiaalisia ulkomaisia tuttavuuksia ilmaantumalla muun muassa
yksittdisten teattereiden oville saatuaan paikan péélld vinkin uusista tekijoistd. Tapaamisia ei aina
oltu sovittu etukiteen ja joskus taiteilijoiden tavoittaminen tarkoitti ulkona seisoskelua ja odottelua
useiden tuntien ajan, vaikka niisté oltiin sovittukin. Matkat vaativat tydparilta sitoutumista ja
karsivillisyytta, silld vililld tapaamiset eivdt onnistuneet tai ne eivét johtaneet yhteistyohon.
Kontaktit karttuivat yksi kerrallaan, hiljalleen. Kun tydpari oli saanut matkallaan esimerkiksi yhden
yhteistyokumppanin Virosta, he kartoittivat timén taiteilijaverkostot naapurimaasta Latviasta.
Ajatuksena oli 10ytdd yksi taiteilija kerrallaan ja verkottua heidén jo olemassa oleviin verkostoihin.
Néin Hytti ja Soderblom tutustuivat henkilokohtaisesti naapurimaiden teatteriammattilaisiin,

nikivit esityksid ja 16ysivit Q-teatterin kaltaisia omachtoisia taiteilijoita.®®

Kohtaamiset tuntemattomien ulkomaisten taiteilijoiden kanssa eivét aina olleet helppoja.
Yksinkertaiset asiat, kuten kielimuuri, hidastivat tutustumista. Esimerkiksi Vendjan-matkoilla tulkin
kayttaminen oli pakollista, silld Hytin ja Soderblomin oma kielitaito ei riittdnyt tutustumiseen. Hytti
kertoo, kuinka yhteisen kielen 16ytdminen mahdollisten tydskentelykumppaneiden kanssa oli

hankkeen alkuaikoina vélilld hyvin vaikeaa ja saattoi tuhota jopa orastavan yhteistyon:

Yhden esityksen jilkeen --- oikein klassiseen tyyliin tehty tdimmoinen vendldinen —
komeasti pauhavat musiikit ja savua ja valoa ja tillaista ndin — niin, md yritin kdyttdd
siind sitten sanaa — Kun suomessa voidaan sanoa, ettd hyvilld tavalla pateettinen.

Mutta kun md meen suoraan, md oon siind tilassa, esityksen jdlkeisessd tilassa, ja

67 Hytti 7.12.2015. (7.44)
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muuta: "It was pathetic.” — sddlittdvd. Niin tota... Erik yritti sitd vihdn korjailla,

mutta ei sekddn oikein pystynyt sitd korjaamaan, koska se oli jo tulkattu®™

Tédmin vuoksi Hytti ja S6derblom olivat hankkeen alkuaikoina hyvin riippuvaisia harvoista
ulkomailla jo verkottuneista kontakteistaan. Yksittéisistd henkiloisté, kuten Vendjan-matkojen
tapaamisia tulkanneesta Jukka Mallisesta, tuli Baltic Circlen perustajille korvaamattomia avustajia.
Kun tutustumiseen ei hankkeen alussa kdytetty Hytin ja S6derblomin toiveesta instituutioita, he

olivat pitkélti saamansa avun ja ystivillisyyden armoilla.

Hytin ja Soderblomin ensimmaéiset ulkomaanmatkat kohdistuivat vastikdin romahtaneen
Neuvostoliiton itsendistyneihin maihin Itdimeren alueella. He suuntasivat ensimmaisend Viroon,
Tallinnaan, silld he olivat tavanneet Tampereen Teatterikesdssd Von Krahl -teatterin ja
Baltoscandal-festivaalin perustajan Peter Jalakasin. Jalakas oli Hytin ja S6derblomin ensimméinen
kontakti Baltian alueella ja verkostojen rakentaminen alkoi hdanen avullaan. Hén yhdisti Hytin ja
S6derblomin latvialaisiin kollegoihinsa, jotka jilleen avasivat verkostojaan eteenpiin.”’ Kontaktit
Ruotsissa, Tanskassa ja Norjassa olivat jokseenkin helpommin saavutettavissa. Ndihin maihin
Hytilla ja Soderblomilla sekd muilla Q-teatterilaisilla oli jo olemassa olevia suhteita, joten
verkostoitumista ei tdytynyt aloittaa Baltian tapaan tdysin tyhjistd. My0Os pohjoismaiset verkostot

syntyivit kuitenkin yksittdisten kohtaamisten myota.

Kun Hytti ja S6derblom olivat luoneet henkilokohtaisia taiteilijaverkostoja ulkomailla, he saivat
idean Helsingissa jérjestettdvastd festivaalista, joka olisi vasta luodun Baltic Circle -verkoston
taiteilijoiden “yhteenajo”, jossa esiteltdisiin verkoston taiteilijoiden t6itd. Kun ensimmdiisen Baltic
Circle -festivaalin rahoitus EU:lta oli saatu, Hytti ryhtyi rakentamaan sithen sopivaa EU-verkostoa.
Yhteistyokumppaneiksi valikoituivat tanskalaiset ja ruotsalaiset tuttavat, silld heidin
tyoskentelytapansa olivat suomalaisten kanssa hyvin samankaltaisia. Hytti kuvailee, miten

kulttuurien viliset erot vaikuttivat Baltic Circlen alkuvuosina festivaalin tuotannollisiin paétoksiin:

Olin huomannut jo siind vaiheessa tuottajana, ettd kulttuurierot on aika isoja, ettd en
md voi mennd minkddn avoimien budjettien kanssa minnekddn Viroon tai Vendjdlle.

Kertomaan, ettd meilld on tdllainen ja tdillainen hanke. Ne ei oo tottuneet sellaiseen
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ollenkaan. Mutta sitten taas ruotsalaisten ja tanskalaisten kanssa se sujui todella
1

hyvin.”
Ruotsalaisten ja tanskalaisten kanssa yhdistiva tekijd oli totutut tuotantotavat. Pohjoismaissa ne
olivat keskendin verrattain samankaltaiset, mutta entisen Neuvostoliiton alueella eroavaisuudet
korostuivat. Koska maiden vilistd yhteistyotd etenkdén tuotantojen tasolla ei oltu tehty aiemmin,
ensimmadiset yhteistuotantokumppanit valittiin luonnollisesti maista, joiden tapa tydskennelléd
muistutti suomalaisia eniten omastaan. Beckerin mukaan taideteoksen tuottamisesta vastaavat
henkil6t eivit yleensé keksi tuotantorakenteita joka kerta uusiksi, vaan ne perustuvat tiettyihin
tekemisen konventioihin. Konventiot ovat méérittyneet taidemaailman sisdisten sopimusten
mukaan.”* Koska veniliisen taidemaailman konventiot poikkesivat tuohon aikaan selvisti
suomalaisen taidemaailman konventioista, oli yhteistyd jo tutumpien naapurimaiden kanssa

luonnollinen valinta.

Hytin johtajuuden aikana Baltic Circle -festivaalin kansainviliset verkostot rajautuivat selkeésti
Itimeren alueelle. Syyné tiukkaan maantieteelliseen rajaukseen oli osittain pakko” ja osittain

hankkeen tavoite toimia siltana ja yhteen saattajana Pohjoismaiden, Baltian alueen ja Vendjén

vélilla. Hytti kertoo Itdmeren alueellisuuden olleen ”véhin niin kuin meidén dogma. --- ettd tehddén

ekaksi tad tutkimusmatka Itdimeren ympirilld ja katotaan sitten mitd muualla on”.” Suhteita
Venijille oltiin luotu Baltic Circle -hankkeen aikana aktiivisesti, joten festivaali halusi myds
mahdollistaa aikaansaamiensa Vendji-verkostojen levidmisen muihin Pohjoismaihin, joille

yhteistyd venéldisten taiteilijoiden kanssa oli tuolloin tdysin uutta.

Ensimmadisen festivaalin piti olla ainut laatuaan, joten Hytin mukaan vuoden 2000 Baltic Circle -
festivaalin tavoitteena oli osoittaa “ettd Suomi tarvii tillaista” kansainvilistd esitys- ja
yhteistyotoimintaa.”* Ensimmiisen Baltic Circle -festivaalin oltua menestys, Helsingin kaupunki
ehdotti sille jatkoa. Koska ensimmdiinen festivaali oli kuitenkin suunniteltu ainoaksi, Erik
Soéderblom oli jo sitoutunut Teatterikorkeakoulun professuuriin. Festivaalia haluttiin tistad
huolimatta tilaisuuden auettua jatkaa ja Hytti kutsui festivaalin kuratointityohon avukseen

suomalaisen taiteilijaverkoston, johon kuuluivat Anna Veijalainen, Elina Knihtild ja Kristian
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Smeds.

Oli tarkoitus, ettd ndd ihmiset kiertdd, kdy kattoon esityksid, tutustuu uusiin ohjaajiin.
Ja l6ytdd mydés sitten uusia tyyppejd. Ja se oli kuitenkin — meitd oli kaks dijdd tehnyt
sen ensimmdisen festivaalin, niin sielld oli Anna ja [Elina ] sit nuorempia naisia.

Ajateltiin, ettd totta kai se nikyy myés noissa valinnoissa.”

Tiukka maantieteellinen rajaus laventuikin hieman kuratointiryhmén my®6ti. Jo vuonna 2003
ohjelmistossa oli mukana esimerkiksi teos saksalais-sveitsildis-itdvaltalais-norjalaisryhméa
Plasmalta sekd brittildisen Kate Pendryn ja norjalaisen BIT Teatergarasjenin yhteistydteos.”
Kuratoivan ryhmin myo6té ohjelmistoon valikoituneiden taiteilijoiden kansallisuudet siis
lisddntyivét ja laajenivat maantieteellisesti hieman, mutta painopiste sdilyi vuoteen 2007 saakka
selkedsti alkuperdisessd Itdmeren alueen teatterin esittelyssd. Tiivis yhteisty0 valikoituneiden
maiden taiteilijoiden ja teatteriryhmien kanssa oli jatkuvaa, mika tarkoitti pitkdjinteisten
kahdenvilisten suhteiden kehittymistd. Osa festivaalilla esiintyneisté taiteilijoista ovat sittemmin
olleet osa suomalaisesta teatterikenttéa festivaalin ulkopuolellakin. Muun muassa jo ensimmaéisell
festivaalilla vuonna 2000 ryhmineen esiintynyt Andrei Mogutshi on yhteistyon myoti opettanut

Teatterikorkeakoulussa.’’

Baltic Circle -hankkeen piirissd jérjestettiin kansainvélistymistoimintaa myds festivaalien vélissa.
Yhté aikaa, kun Hytti kuratointiryhmineen kokosi vuoden 2003 festivaalia, he jarjestivdt vuonna
2001 Finnish Case -katselmuksen, jonka tarkoituksena oli esitelld suomalaista teatteria ulkomaisille
yleisoille. Tapahtumaan kutsuttiin esityksid ympari Suomen ja vuoden kuluttua showcase-
tapahtuman esityksii vietiin ulkomaille esiintymizn.”® Osana Baltic Circlen toimintaa Hytti
keskittyi festivaalien ohella selkedsti myds kulttuurivientiin, tai kulttuurivaihtoon, kuten sité

tuolloin kutsuttiin.

Vaikka Hytin johtajuuden aikana Baltic Circle -festivaali ei vield tehnyt yhteistyotd muiden
festivaalien kanssa, Hytti kertoo heididn ottaneensa samanhenkisisti festivaaleista mallia. Baltic
Circlen tyéryhma vieraili ulkomaisilla festivaaleilla katsomassa esityksié ja laajentamassa omia

taiteilijaverkostojaan, ja samalla he poimivat festivaaleista kiinnostavia elementtejé toistettavaksi
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tulevilla Baltic Circle -festivaaleilla. Tarkeimpiné esimerkki-festivaaleina Hytti mainitsee virolaisen
Baltoscandal-festivaalin, latvialaisen Homo Novus -festivaalin sekd venéldiset Baltic House- ja
Monocle-festivaalit. Muun muassa Baltoscandalista otettiin mallia kopioimalla heidédn tapansa pitdd
huolta esiintyvisti taiteilijaryhmistéén. Jokaiselle taiteilijalle tai ryhmaille osoitettiin oma “host”,
joka toimi ikdén kuin heidén kaverinaan vierailun ajan. Baltic Circlen henkildstd hyddynsi omia
verkostojaan ja rekrytoi Baltic Circle -festivaalin hosteiksi” tuttaviaan, joilla oli myds omat laajat
verkostonsa. Esimerkiksi vendldisid vieraita Suomessa hostannut Ville Haapasalo osoittautui Baltic
Circlelle hyvéksi kontaktiksi, silld hédn oli jo festivaalin alkuaikoina saavuttanut laajaa tunnettuutta
Vendjilld ja siten luonut myds omat verkostonsa. Koska erityisesti Vendjilla taiteen tekijoihin oli
erityisen haastavaa tutustua, lokaalin ja paikallisella taidekentdlld vaikuttavan henkilon kdyttiminen

apuna helpotti prosessia.”’

Kansainvilistyminen tarkoitti Baltic Circle -hankkeen alkuvuosina hyvin pitkélti Hytin ja
Soderblomin henkilokohtaisten tuttava- tai jopa ystavépiirien kehittdmisté, eikd niink&én
jérjestdytyneiden kansainvélisten taiteilija- ja organisaatioverkostojen luomista. Tdméan vuoksi
kansainvilistyminen ei ollut vield varsinaisesti suomalaisen teatterikentén kansainvalistymista.
Voidaan kuitenkin todeta, ettd laajentamalla henkilokohtaisia verkostojaan ulkomailla, Hytti ja
Soderblom loivat pohjan sille taidemaailmalle, johon Baltic Circle -festivaali tulisi mydhemmin
asettumaan. Koska taidemaailma perustuu Beckerin mukaan ihmisten viliseen yhteistyohon ja
verkostoihin®, uudet henkilokohtaiset tuttavuudet olivat ikdin kuin ruohonjuuritason ty6t
suomalaisen teatterin taidemaailman kansainvilisyyden kehittdmiseksi. Hytin ja S6derblomin
merkittdvind saavutuksena voidaankin ndhda tapa, jolla he ldhestyivét naapurimaiden
teatteritekijoitd: heilld oli halu 16ytdé yhteenkuuluvuuden kokemuksia. 1990-luvun
henkilokohtaisten, vaivalla luotujen verkostojen poikkeuksellisen positiivinen puoli oli, etti ne

synnyttivét lojaaliutta ja pitkid yhteistyOsuhteita.

2.2 Valtamerilaiva kdadntyy — organisoitua verkostoitumista

Johanna Hammarberg néki kansainvélistymisessd paljon kehitettdvéd, kun hdn ryhtyi johtamaan
Baltic Circle -festivaalia vuonna 2007. Hammarberg edusti henkilokohtaisesti jotain, mika ei ollut
suomalaisella teatterikentdlld yleistd 2000-luvun alussa: hén oli opiskellut ulkomailla, joten hinen

ajattelunsa esittévistd taiteista oli muodostunut muualla kuin suomalaisia teatteritaiteilijoita

79 Hytti 7.12.2015 (1.06.58-1.14.47)
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kouluttavassa Teatterikorkeakoulussa. Hammarbergin mukaan Teatterikorkeakoululla on keskeinen
asema niiden asenteiden luomisessa, jotka kulloinkin vallitsevat suomalaisella teatterikentdlld. Hin
kokemuksensa on, ettd Suomen teatterikentélld vallitsi 2000-luvulla niin voimakas sisdinen ja

sisddnpdin kddntynyt hegemonia, ettei esimerkiksi kansainvélistymisen arvoa osattu ndahda.

No, kylldhdn nyt suomalainen teatterikenttd siihen aikaan oli, tota, erittdin sisddnpdin
kddntynyt kansainvdlisesti. Sitd ei pysty edes kuvittelemaan oikein tdnd pdivdnd, mutta
sellaista kansainvilistd puuhaa ei vaan ollut. --- Suomessa oli minun ndkokulmastani,

Jjoka oon opiskellut ulkomailla ja ndin, niin hirveen silleen— Silloin oli niin kun vield

se, ettd ihmiset menee hakeen Teatterikorkeakouluun, sit ne ehkd pddsee. Sit niilld on

niin kun, tieddtsd, baana jo selvind. Ja sit kaikki muut on jotain epdmddrdistd.

Howard Becker kuvailee, kuinka taideoppilaitokset ohjaavat opiskelijoitaan tydllistyméén
keskenédén samankaltaisiin taidelaitoksiin, jotka tarjoavat oppineille taiteilijoille hyvéin
tydskentelyalustan. Kuitenkin ne taiteilijat, jotka eivét koe sopivansa normin tarjoamalle alustalle,
saattavat perustaa taidetta toteuttaakseen oman esitysalustansa ja tyollistdd sithen henkilditd, jotka
ajattelevat samoin. Onnistuessaan he mahdollisesti my&s laajentavat omaa taidemaailmaansa.®
Hammarberg halusikin Baltic Circlen johtajana avata Teatterikorkeakoulun edustamaa suomalaisen
teatterin kaanonia®’ ja tuoda festivaalin ohjelmistoon esittivin taiteen kentin reuna-alueilla

toimivaa esitystaidetta.

Hammarbergin mukaan muut esittévin taiteen toimialat kuin teatteri, esimerkiksi esitystaide, olivat
jo 2000-luvun alussa selkedsti kansainvilisempid kuin teatteri. Hinen ndhdékseen kyse oli siitd, etté
esitystaide oli perusluonteeltaan kansainvilista® toisin kuin usein kieleen sidottu teatteri. Koska
esitystaide ei ollut 14htokohtaisesti kansallista, Hammarberg koki, ettd sen tuominen mukaan Baltic

Circle -festivaalin ohjelmistoon oli luonnollinen ja oikea valinta..

Hammarbergin aloittaessa Baltic Circle -festivaalin johtajana vuonna 2007 festivaalin
kansainviliset verkostot olivat maantieteellisesti méariteltdvissd Pohjoismaiden ja Itimereen

alueelle. Hammarberg koki, ettd ldhialueiden teatteritaiteen esittely suomalaiselle yleisolle Baltic

81 Hammarberg 4.5.2016 (3.32-3.51, 28.25-29.09)
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Circle -festivaalilla oli jo saavutettu, joten hén pystyi kehittiméan kansainvilistymistd uuteen
suuntaan.® Varsinainen kansainvilisen verkostoitumisen tapa muuttui radikaalisti Hammarbergin
johtajakauden aikana. Vaikka ajatus hengenheimolaisten 10ytdmisestd ndyttdytyi Hammarbergille
hyvin vieraalta, hén etsi johtajakautensa aikana Baltic Circlelle ikddn kuin vertaisfestivaaleja. Hén
liittyi Festivals in Transition -verkostoon, joka oli Baltic Circlelle ensimmaéinen varsinainen

institutionalisoitunut verkosto.

Vuonna 2005 perustettu verkosto koostui alunperin seitseméssd maassa sijaitsevasta seitsemasta
festivaalista. FIT:in funktiona on saattaa ihmisid yhteen. Vuosina 2007-2008 verkoston tavoitteena
oli lisété festivaalien vélistd kommunikaatiota Mobile Lab -projektin avulla. EU:n tukemassa
projektissa kriitikot, taiteilijat, ohjelmistosuunnittelijat tai -ostajat sekd yleisot saattoivat litkkua
festivaaleilla liséten taidemaailman sisdistd keskustelua. Vuodesta 2008 léhtien FIT:iin on kuulunut
kymmenen festivaalia: Baltic Circle, Baltoscandal (Viro), Divadelna Nitra (Slovakia), Exodos
(Slovenia), Homo Alibi / Homo Novus (Latvia), Cracow Theatrical Reminscences (Puola), LIFT
(Iso-Britannia), Sirenos (Liettua), Spielart (Saksa) ja 4x4 Days in Motion (TSekki). FIT-verkoston
tavoitteena on parantaa festivaalien kulttuuripoliittista asemaa Euroopassa yhteisen
viestintdstrategian avulla, sekd korostaa festivaalien merkitystd Euroopan monikulttuurisen

identiteetin rakentumisessa.®®

FIT-verkoston myotd Hammarberg tapasi kansainvilisid toimijoita, jotka ajattelivat
festivaalikokonaisuudesta hidnen kanssaan samalla tavalla: he tavoittelivat festivaalia, joka olisi
erilaisista osista koostuva kokonaistaideteos. FIT:in avulla Hammarberg verkotti Baltic Circlen
ympiri Eurooppaa sellaisten toimijoiden kanssa, jotka jakoivat sen kanssa samankaltaisen toiminta-
ajatuksen.®” Vaikkei kyseessi ollut Hytin ja Séderblomin kaltainen hengenheimolaisten etsiminen
yksittéisten taiteilijoiden tasolla, voi Hammarbergin tavan verkottua kansainvélisesti ndhdé ikd4n
kuin sen seuraavana kehitysaskeleena. Verkostoituminen laajeni festivaaliverkostoihin liittymisen
myo6td henkilokohtaisista suhteista organisaatiotason verkostoitumiseen, miké oli selkeésti

tavoitteellista.
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Selkeistd suunnanmuutoksista huolimatta Johanna Hammarberg huomauttaa, ettd hianen
johtajakautensa kului ”valtamerilaivan kidntimiseen”.* Koska Hammarberg ehti olla festivaalin
johtajana vain kaksi vuotta, hdnen kauttaan leimaa ikdén kuin siirtymévaihe Hytin ja S6derblomin
luotsaamasta puheteatteri-painotteisesta festivaalista kohti esitystaidetta ja kansainvélistymisti
myo0s Itdmeren alueen ulkopuolelle hyddyntden henkilokohtaisten suhteiden lisdksi
festivaaliverkostoja. Néin ollen Hammarberg laajensi Baltic Circle -festivaalin toimintaa enemmén
Itdmeren alueellisuudesta kohti eurooppalaista festivaalia. Hinen aloitteestaan Baltic Circle siirtyi
myos esitystaiteen taidemaailman vaikutukseen. Osittain kyse on myds Hammarbergin omasta
ammattitaidosta tai professiosta: ulkomailla opiskelleena taiteilijana, hén koki kuuluvansa osaksi
esitystaiteen taidemaailmaa voimakkaammin, kuin suomalaista teatterin taidemaailmaa.

Hammarbergin henkil6kohtainen asettuminen taidemaailman sisélla vaikutti Baltic Circle -

festivaalin kansainvilistymisen kehitykseen.

2.3 2010-luvun aidosti kansainvalinen festivaali

Eva Neklyaeva oli luonteva seuraaja Hammarbergille Baltic Circle -festivaalin johtajana, silld hdn
jatkoi Hammarbergin aloittamasta suuntauksesta siirtdd Baltic Circlea suomalaisen puheteatterin
taidemaailmasta kohti esitys- ja jopa kuvataiteen taidemaailmoja. Neklyaeva teki my0s selkeitd
strategisia uudistuksia Baltic Circlen kehittdmiseksi kokonaisvaltaisesti kansainviliseksi
festivaaliksi. Neklyaeva kertoo suhtautuneensa Baltic Circle -festivaaliin aina kolmella tasolla;
paikallisella, globaalilla ja kansainviliselld. Naméa kolme tasoa korostuvat Neklyaevan

kansainvalistymiseen liittyvéssi strategiassa.

Kansainvilistyminen on Neklyaevan nikemyksen mukaan keskeistid teatteritaiteen kehittymisen
kannalta. Hén ndkee kansainvélistymisen keinona, jolla teatterin taidemaailma pystyy laajentumaan

ja siten muovaamaan myos olemassa olevia konventioitaan.

--- ylipddnsd teatteri tai tommoinen esitystaide on semmoinen taide, joka on siis... Se
tarvitsee sitd, ettd kenttd on kansainvdilinen ja avoin, jotta se kehittyy. Koska jos kenttd
on suljettu, teatterintekijdt eivdt nde toisten esityksid --- jos heilld ei ole yhteyksid
sinne ulkomaailmaan, joten se ei sitten kehity. Kuvataiteella ja musiikilla on ihan eri

systeemit, koska ne on sellaisia taiteita, jota pystyy tallentaan aivan eri tavalla ja
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ndhdd kuvia. Mutta teatteri on sellainen, ettd ennen kun sd edes pystyt kattomaan

Jjotain videoita, niin se ei kuitenkaan vdlity, paitsi kuin siind live-tilanteessa

Erityisesti Suomen maantieteellisen syrjdisyyden seké véeston vihdisyyden vuoksi aktiivinen
osallistuminen kansainviliseen taidekenttdéin on tirkedd. Kansainvélinen toiminta ja ulkomaisten
taiteilijoiden toille altistuminen ruokkii suomalaisten taiteilijoiden ajattelua ja siten kehittda

suomalaista taidetta, silld taidetta inspiroineet prosessit ovat nahtivissi lopullisissa teoksissa.”

Neklyaevan kaksi selkedd padatostd hanen ryhtyesséédn Baltic Circle -festivaalin johtajaksi oli pitda
festivaalin nimi Baltic Circlend seki vaalia jo olemassa olevia verkostoja. Molemmat hén koki
perintdnd, joka oli festivaalille arvokkainta mahdollista pddomaa. Festivaalin nimi oli Neklyaevalle
merkittdvd — mahdollisesta harhaanjohtavuudestaan huolimatta — sen jo saavuttaman brandiarvon
vuoksi. Festivaalin alueelliset verkostot puolestaan erottivat Baltic Circle -festivaalin kaikista
muista mahdollisista festivaaleista tehden siitd ainutlaatuisen. Milldén toisella festivaalilla ei
vuonna 2009 voinut Neklyaevan mukaan ndhdé yhdelld kertaa Suomen, Baltian maiden ja
Pohjoismaiden uusien kiinnostavien teatteritaiteilijoiden teoksia.”' Baltic Circlen varhainen perint6
olikin Neklyaevan mielestd merkittdva. Han halusi, ettd taiteilijaverkostoja Pohjoismaiden ja

Baltian alueella hyddynnettdisiin jatkossakin:

Tdd on se meiddn rikkaus. Tdd on se meiddn yks... Tosi tirked resurssi, mitd
kenelldkddn muulla ei ole. Ja sen pddlle rakennetaan sitten uusia verkostoja ja

laajennetaan se kansainvilisesti. Mutta ettd siihen verkostoon niin kun kuitenkin

perustuu jollain tavalla se festivaalin identiteetti.”

Nimenomaan Baltic Circle -festivaalin alueelliset verkostot ja niiden mahdollistama ohjelmisto
tekivit festivaalista kiinnostavan kansainvélisten ohjelmistosuunnittelijoiden ja -ostajien
nikokulmasta.” Pohjoismaiden ja Baltian alueen kansainviliset verkostot olivat siten keskeinen osa
Baltic Circle -festivaalin identiteettid muutoksista huolimatta. Vicki Ann Cremonan mukaan
festivaalin nimi ja teema ovat festivaalin yhteen kokoavia linkkejd. Vaikkei Baltic Circlelld ollut
selkedd teemaa, sen alueelliset verkostot saattoivat teemoittaa sité erityisesti kansainvilisille

festivaalikévijoille. Cremona jatkaa, ettd erityisesti festivaalin nimelld on keskeinen rooli

89 Neklyaeva 8.12.2015 (8.00-10.00)
90 Becker 1982, 1.

91 Neklyaeva 8.12.2015 (23.48-26.46)
92 Neklyaeva 8.12.2015 (24.00-24.58)
93 Neklyaeva 8.12.2015 (24.58-26.46)

33



tapahtuman muotoutumisessa taiteelliseksi kokonaisuudeksi.”* Baltic Circle -festivaalin nimi ja
alueelliset verkostot voidaankin ndhd4 ik&én kuin Baltic Circlen nimikkeind, jotka erottavat sen

muista festivaaleista.

Johanna Hammarbergin luoma yhteys Festivals in Transition -verkostoon oli Neklyaevalle uutena
johtajana voimavara, silld kaikkea ei tdytynyt aloittaa tdysin alusta. Neklyaevan mukaan
Hammarbergin saavuttama yhteys FIT:iin auttoi hénti alkuun ty0ssddn, koska hénelld oli heti
tiedossaan seuraavat verkostotapaamiset 1dhtokohtaisesti samanhenkisten festivaalijohtajien kanssa.
Neklyaeva kertoo hyddyntdneensd aiemmin luotuja verkostoja erityisesti parin ensimmaéisen vuoden
ajan.” Tapaamisia oli pari kertaa vuodessa eri puolilla maailmaa ja virallinen ohjelma koostui

seminaareista sekd esityksista.

Vaikka kansainvilinen verkostoituminen ei endd Neklyaevan johtajakauden aikana tarkoittanut vain
omien tuttavapiirien laajentamista, henkil6kohtaiset kemiat olivat myds Neklyaevalle yhteistyon
ehto. Hin mainitsee luottaneensa verkostojen syntymisesséd omiin taitoihinsa olla oikealla tavalla
sosiaalinen tarvittavissa tilanteissa.”® FIT on laaja festivaalien verkosto, mutta sen tapahtumissa
varsinainen verkottuminen oli usein hyvin epévirallista luonteeltaan. Neklyaeva painottaa, kuinka
seminaaritapaamisten ja esitysten lisdksi tirkedd oli ’se epédvirallinen niin kun hengaaminen,
suoraan sanoen. Ettd pystyy tapaamaan ihmisid ja pystyy véhéin niin kun katsoon myds, ettd ketka
ovat ne ihmiset organisaatioiden takana”.”” Voidaan sanoa, ettd todellinen verkostoituminen ja
merkittivimmat kontaktit luotiin jopa FIT:in varsinaisen ohjelmiston ulkopuolella, epivirallisissa
sosiaalisissa kohtaamisissa. Neklyaevan mukaan taidekentén pienuus ja esittdvien taiteiden luonne
tarkoittavat, ettd kontaktien luominen on vaistimaétta henkilokohtaista. Vaikka maailmamme on
pienentynyt lentolippujen halvennuttua ja internetin arkistuttua, esittidvissé taiteissa verkostot

perustuvat edelleen henkilokohtaisiin kontakteihin.

Neklyaevalle yhteistyokumppaneiden tunteminen on tyon ldhtdkohta: ”--- mé en ikind l&hde
mihinkdin eurooppalaiseen projektiin, etten mé olis tavannut niitd ihmisié ja syonyt ja juonut
heidéin kanssa. Etti td4 on edelleen tosi niin kun face-to-face -juttu.””® Yhteistyokumppaneiden

henkilokohtainen tunteminen on tarkedd, jotta tydskentely on mielekésté ja onnistunutta. Tiiviin

94 Hauptfleisch et. al. 2007, 6.

95 Neklyaeva 8.12.2015 (27.06-30.42)
96 Neklyaeva 8.12.2015 (32.15-33.00)
97 Neklyaeva 8.12.2015 (30.42-31.28)
98 Neklyaeva 8.12.2015 (34.43-35.06)
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festivaalikokonaisuuden yhteistydkumppaneilla onkin tirkedd olla luottamukselliset vélit ja
keskenddn toimivat tyotavat. Kontakteihin tutustuminen henkildkohtaisella tasolla kaikuu kuitenkin
my0s Hytin ja S6derblomin Baltic Circle -hankkeen alkuperiistd tavoitetta: Baltic Circlen taiteilijat

jakavat usein jotain ideologista, yhteisen ymmaérryksen maailmasta tai jopa taidekasityksen.

Neklyaevan mukaan taidefestivaalin johtajan yksi tirkeimmistd tehtdvistd on matkustaa
mahdollisimman paljon ja siten henkilokohtaisesti tutustua eri puolilla maailmaa tehtyyn taiteeseen.
Neklyaeva oli pdéttinyt hyvin varhain, ettd merkittdvd osa budjetista tulee varata festivaalijohtajan
matkoihin, jotta Baltic Circle pystyy kehittyméén ja pysymédn ajankohtaisena. Hinen mukaansa
vajavainen panostaminen matkustamiseen on ansa, johon useat pienet festivaalit kaatuvat.
Festivaalijohtajan matkoihin ei pitdisikddn suhtautua luksuksena, jonka hyvi taloudellinen tilanne
ajoittain mahdollistaa, vaan sen tulee olla yksi festivaalin kehittimisen keskeisimmistd osa-alueista.
Neklyaevan mukaan festivaalijohtajan matkabudjetin tiytyy olla riittdvé, jotta ”sd pystyt huomenna

menni johonkin Berliiniin, jos sielld on just se juttu, miké sun pitda nahda”.”

Samalla, kun Neklyaeva piti ylld Itimeren alueellisia verkostoja, hdn myos laajensi niitd
maantieteellisesti. Neklyaevan kauden aikana luotiin esimerkiksi ensimmaiset verkostot
Yhdysvaltoihin. Maantieteellinen laajentuminen lisési Baltic Circle -festivaalin kansainvélisen
tunnettuutta. Neklyaevan mukaan festivaalin tunnettuuden lisdéintyminen oli todistettavissa hyvin

konkreettisesti:

Md muistan vield, kun md matkustin mun ensimmdiset matkat, md jouduin
selittelemdin Balticista alusta alkaen jokaiselle, ettd mikd se on --- Ja sitten, tota, kun
md matkustin jo myohemmin silloin kuuden vuoden jdilkeen, md sanoin "Baltic Circle”

C g 100
ja kaikki sanoi, ettd "Aa!”.

Neklyaevan johtajakauden aikana festivaali kehittyi verrattain pienen maantieteellisen alueen
festivaalista kansainvéliseksi toimijaksi, jonka mééritteleminen maantieteellisin perustein hilveni.
Neklyaevan suhtautuminen matkustamiseen heijastaa siten myds muutosta kansainvélisyyden
kisitteessd. Kansainvélistymisen ehtona 2010-luvun alussa oli edelleen ihmisten ja
yhteistyokumppaneiden henkilokohtainen kohtaaminen, mutta maantieteellinen sijainti ei ollut enda

yhtd oleellista. Entista tdrkeimpénd korostui taiteellinen siséltd, jonka kiinnostavuus ei perustunut

99 Neklyaeva 8.12.2015 (33.37-34.43)
100 Neklyaeva 8.12.2015 (40.00-41.07)
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sen tekijoiden kansallisuuteen. Kansainvilisyys tarkoitti, ettd kaikki ympéri maailmaa tehty taide oli

relevanttia sekd tavoitettavissa.

Mahdollisesti merkittdvin uusi asia kansainvélistymisen nékokulmasta, joka sai syntynsi Eva
Neklyaevan johtajuuden aikana oli Baltic Circle -festivaalin kansainviliset tuotantoverkostot. Kun
festivaalin aiempi toiminta oli enimmaékseen perustunut valmiiden esitysten seka taiteilijoiden

litkuttamiseen maasta toiseen, Neklyaeva oli kiinnostunut yhteistuotantojen mahdollisuuksista.

--- kansainvdlinen esitystaidemaailma oli jo siirtynyt siitd mallista, ettd jokainen
tuottaisi oman jutun ja sitten se lihtee ehkd kiertueelle siihen, ettd monta eri tahoa
tuottaa sen yhdessd ja kiertdd sen ensin omilla nédyttdmoilld ja sitten se ldhtee vield

kiertueelle."”!

Yhteistuotantojen malli oli siis Neklyaevalle entuudestaan tuttu esitystaiteen taidemaailmassa,
missé se oli tyypillinen konventio. Malli oli hyddyllinen my®0s teatteritoimijoille, silld rahoituksen
ollessa niukkaa resurssit saatettiin tuoda yhteen ja produktioiden toteutus mahdollistaa.
Yhteistuottaminen mahdollisti mys kansainvélisen yhteistyon tekemisen tiysin uudella tavalla,
silld eri maista kotoisin olevat teatteritaiteilijat tyoskentelivét yhdessd prosessin alusta ldhtien.
Yhteistuotantoja ei vield Neklyaevan johtokauden alussa toteutettu suomalaisella teatterikentilla,

vaikka ne olivat esitystaiteessa tyypillisi:

--- md ndin selkedn puutteen, ettd Suomessa ei ollut silloin sellaista kunnollista
kansainvdlistd osatuottaja- ja yhteistyokumppania kansainvdlisille taiteilijoille ja
suomalaisille taiteilijoille, jotka ei vaan niin kuin tois sen valmiin esityksen tinne
ndytettdviksi, vaan osallistuis sen — niiden esitysten tuotantojen kehittimiseen jo niin
kun siind vaiheessa, kun sitd ollaan ideoimassa. Ja, joka tukis sitd taiteilijaa myos

koko sen prosessin aikana. --- Kukaan ei ollut tekemdssd tdtd silloin.""

Yhteisty6tuotantojen taustalla oli kuitenkin usein jo pidempi suhde toimijaan. Tyypillisesti Baltic

Circle esimerkiksi tuotti ensin ryhmén tai taiteilijan valmiin teoksen esitykset festivaalille, jonka

103

onnistuessa seuraava produktio saattoi olla yhteistuotanto. ”~ Yhteistuotantoon onnistuminen vaati

molemmilta osapuolilta vahvaa luottamusta sekd yhteisymmarrysti toimintatavoista.

101 Neklyaeva 8.12.2015 (15.30-17.00)
102 Neklyaeva 8.12.2015 (18.50-19.17)
103 Neklyaeva 8.12.2015 (36.00-37.00)
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Kaikki kansainvélinen verkostoitumisty0, jota Neklyaeva, hinen tiiminsé ja sittemmin festivaalin
nykyiset johtajat Hanna Nyman ja Satu Herrala ovat tehneet, perustui uuden kehittdmisen lisdksi
pitkdjanteisyyteen. Nyman kertoo, ettd taiteilijoiden kanssa on tavoiteltu pitkdd yhteistyosuhdetta,
mika ndkyy ohjelmistovalinnoissa: useat taiteilijat ovat palanneet festivaalille tavalla tai toisella
useaan otteeseen. Néin ollen taiteilijoiden esittdmét teokset Baltic Circle -festivaalilla eivit ole
vélttimattd jadneet yksittdisiksi ja irrallisiksi, vaan yhteistyd on jatkunut erilaisten yhteistuotantojen
ja monivuotisen kumppanuuden kautta. Esimerkkind pidemmaéstid kumppanuudesta Nyman nostaa
Festivals in Transition -verkoston, jonka kanssa ryhdyttiin jalleen vuonna 2015 yhteiseen EU-

projektiin.

Luottamus jatkuvuutta ja kumppanuutta kohtaan on tyypillinen ominaisuus Baltic Circle -festivaalin
verkostoille. Nymanin mukaan taiteilijoiden ja festivaalin vilinen luottamus on tirkeéa, silld se
antaa tilaa my0s uusien kumppanuuksien kehittymiselle. Vaikka festivaali tydskentelee vuosittain
uusien ryhmien ja taiteilijoiden kanssa, vanhat verkostot eivit koe sitd uhkana.'® Yksi Baltic Circle
-festivaalin keskeisimpid menestyksen syitd lienee nimenomaan festivaalin verkostojen vahvuus.
Niiden myo6té organisaatiolla on taiteellista jatkuvuutta ja sen asema teatterin taidemaailmassa on

vakiintunut.

Jotta festivaali saattoi kansainvilistyd Neklyaevan toivomalla tasolla ja tahdilla, sen piti 16ytda
sopivia kansainvilistymisté edistévid yhteistyokumppaneita myds Suomesta. Festivaali tekikin
tiivistd yhteistyotd ulkoasiainministerion seké Teatterin tiedotuskeskuksen, Tinfon, kanssa. Heidin
avullaan Neklyaeva pystyi kutsumaan festivaaleille vieraiksi kansainvilisid toimittajia ja muiden
festivaalien sekéd esiintymispaikkojen ostajia ja ohjelmistosuunnittelijoita. Ulkomaisten vieraiden
kutsuminen oli osa festivaalin tietoista kansainvélistymisstrategiaa. Suomalaisen teatteritaiteen
kansainvilisen tunnettuuden lisdédminen on ollut yksi Baltic Circlen keskeisistd tavoitteista alusta
ldhtien ja sitd on toteutettu edistimalld yksittdisten taiteilijoiden sekd ryhmien pdédsyd ulkomaille

verkostoitumismahdollisuuksien avulla.

Vuoden 2014 jalkeen ulkoasiainministerion ohjelma kansainvélisten vieraiden saattamiseksi
Suomeen kuitenkin pédttyi, jolloin Tinfon asema Baltic Circlen yhteistydverkostojen

rakentamisessa voimistui. Festivaali jirjesti yhdessd Tinfon kanssa vapaamuotoisia

104 Nyman 9.12.2015 (10.43-13.10.)
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kahvitteluhetkid, joissa festivaalille kutsutut ohjelmistosuunnittelijat ja ostajat padsivit tapaamaan
suomalaisia taiteilijoita. Kahvihetket olivat loistavia verkostoitumismahdollisuuksia my0s sellaisille
taiteilijoille, jotka eivit olleet juuri kyseisen vuoden festivaaliohjelmistossa. Neklyaevan mielestd
oli tarkedd avata ovia ja tarjota mahdollisuuksia myos sellaisille taiteilijoille, jotka olivat heiddn
mielestdédn kiinnostavia ja kansainvilisesti potentiaalisia, mutta eivét tiettyind vuosina olleet
teoksillaan osa Baltic Circlen festivaaliohjelmistoa.'®’

106
7”0, Useat

Tinfon kanssa jdrjestetyt tapaamiset olivat hedelmaillisid ja synnyttivdt aina jotain
taiteilijat ja teokset pddtyivit kiertimién ulkomailla kahvihetkien tuloksena, kun ensimmaéinen
tapaaminen johti seuraavaan ja taiteilijat verkostoituivat. Kriteeriné teoksen tai taiteilijan
kansainvilisen verkottumisen edistamisessa oli, etté siind tdytyi olla jotakin kansainviliselle
yleisolle kiinnostavaa.'®” Cremonan mukaan erityisesti festivaaleilla esitettivit kantaesitykset ovat

loistava keino kiynnistii teatteriryhmien kiertuetoimintaa kansainvilisestikin.'*®

Festivaalin nykyinen toiminnanjohtaja Hanna Nyman kuvailee, kuinka Neklyaevan kaudella Baltic
Circlen aiempien johtajien tekemin ruohonjuuritason tyon vaikutukset alkoivat ndkyé. Nymanin
mukaan hinen ensimmadisind vuosinaan Baltic Circlen tuotantotiimissd 2010-luvun alussa
suomalainen nykyteatteri alkoi todella kansainvélistyd, ja ryhmit seka yksittdiset taiteilijat kuten
Nya Rampen ja Juha Valkeapda loivat uraa ulkomailla. My6s Baltic Circlen suunta muuttui
alemmista vuosista siten, ettd Suomeen suuntautuneiden vierailujen sijaan panoksia laitettiin

suomalaisten taiteilijoiden teiden avaamiselle ulkomailla.'®

Myos Baltic Circle -festivaalin yleiso kansainvélistyi Neklyaevan kauden aikana. Baltic Circlen
vuonna 2012 teettdmén yleisotutkimuksen mukaan 32,5% festivaalin yleisostd ei puhunut suomea
tai ruotsia didinkielenzn.''® Yleison kansainvilistymisen taustalla oli toimet, joilla haluttiin
helpottaa muiden kuin suomalaisten yleisdjen osallistumista festivaalille. Festivaalin ulkoista
viestintdd muutettiin Neklyaevan johtokauden alussa. Kaikki materiaalit tuotettiin suomen liséksi
englanniksi, ja kaikki esitykset tekstitettiin tai tulkattiin. MyShemmin materiaalit toteutettiin myds

111

ruotsiksi, jolloin festivaalin kaikki tieto oli saatavilla yhteensd kolmella kielelld. " Festivaali oli

105 Neklyaeva 8.12.2015 (49-52.21)

106 Neklyaeva 8.12.2015 (52.21-52.50)

107 Neklyaeva 8.12.2015 (52.50-53.53)

108 Hauptfleisch et.al. 2007, 9.

109 Nyman 9.12.2015 (4.53-6.40)

110 Niemi-Pynttari 2013. Baltic Circle 2012 yleisétutkimus.
111 Neklyaeva 8.12.21015 (42.57-43.57)
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taten lahtokohtaisesti kansainviliselle yleisolle helposti tavoitettavissa, koska yleison ei tarvinnut
miettid teatterille tyypillistd kielimuuria. Neklyaeva painottaakin, ettd Baltic Circle oli tuohon
aikaan — ja on edelleen — ainoa teatterifestivaali Suomessa, johon voi osallistua osaamatta

. “ 112
sanaakaan suomen kielta.

Jotta festivaali olisi kansainvilisille yleisoille mahdollisimman houkutteleva ja yksinkertaisesti
osallistumisen kannalta mahdollinen, Neklyaeva muutti Hytin ja S6derblomin rakentaman
festivaalin rakennetta. Festivaali tiivistyi aiemmin néhdystd kymmenestéi paivasta pitkdn
viikonlopun mittaiseksi tiiviiksi festivaaliksi. Sen sijaan, ettd festivaalikdvijad ndkisi pdivan aikana
yhden tai korkeintaan pari esitystd, hinen uutena haasteenaan oli ndhdid mahdollisimman paljon,
mahdollisimman lyhyessi ajassa. Neklyaevan mukaan syy muutokseen oli hyvin jérjellinen: "Ma
oon tiivistdnyt sen silld tavalla ajattelemalla sitd kansainvélistd yleisod, ettd séd voit oikeasti tulla

»113 K hska matkustaminen maasta toiseen

kolmeksi—neljaksi pdivéksi ja sd néet tosi paljon.
kymmeneksi péiviksi festivaalin vuoksi oli useimmille ammattilaisille mahdotonta, festivaalin
lyhyys ja tiiviys teki Baltic Circlestd houkuttelevamman. Koska festivaalin ohjelmisto ei silti
supistunut, tarkoitti festivaalin tiivistiminen lyhyemmaéksi, ettd “festivaalin aikataulu on oikeasti

ollut fyysinen haaste yleisolle”''?, kuten Neklyaeva asian ilmaisee.

Baltic Circle -festivaali onkin kehittynyt 2010-luvun aikana yhd voimakkaammin lapikotaisesti
kansainviliseksi madriteltdviksi festivaaliksi. Kunnioittaen alkuperdisi alueellisia verkostojaan se
avautui yhé selkeimmin kansainvéliseksi yhteistuotantojen, yleisdjen ja maantieteellisesti
laajempien verkostojen my6td. Hanna Nymanin ja Satu Herralan mukaan taiteiden
kansainvalisyyttd ei voida kuitenkaan nykyéén pitdd endd yksinkertaisesti maantieteellisend
kulttuurivaihtona. Kansainvilisyys on monella tasolla yhtiaikaisesti tapahtuvaa toimintaa, joka
lapdisee festivaalin toiminnan. Keskeistd kansainvélisyyden ajatuksessa Nymanille on, ettd kyse on
ihmisten vélisestd kommunikaatiosta ja erilaisten eldménkokemusten sekd maailmannidkemysten

jakamisesta:

--- taide on jollain tapaa niitd sellaisia yhteyksid, siltoja rakentava ja kuvitteleva,
vddrinymmdrryksid poistava asia maailmassa — jollain tapaa. Niin jotenkin se

sellainen vuorovaikutus, dialogi, mitd kdydddn eri kulttuurien ja maiden ja taidealojen

112 Neklyeavea 8.12.2015 (43.30-43.57)
113 Neklyaeva 8.12.2015 (42.00-42.55)
114 Neklyaeva 8.12.2015 (42.00-42.55)
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vdlilld, niin jotenkin se ehkd --- tuo yhteen ihmisid. Sellaista vaihtoa. Ei vaan

taiteellista vaihtoa, vaan ajatusten, kokemusten vaihtoa.'”

Koska taidemaailma muodostuu Beckerin mukaan erilaisista kommunikaatioprosesseista, voidaan
kansainvilistymisen ajatella tarkoittavan nykyééin kansainvélisen taidemaailman rakentamista.''®
Ihmisten kansainvilisen verkottumisen ja kohtaamisten mydtd taidemaailmat muuttuvat
kommunikaation myo6té yhteisiksi, monikansallisiksi. Taidefestivaalien yleistymisti ja niiden
suhdetta kaupunkeihin késittelevéssa artikkelissaan Bernardette Quinn esittdd, etti globalisaatio
synnyttii samanlaisuuden tai yhdenvertaisuuden kokemuksia ihmisissd.''” Samoin voidaan ajatella
tapahtuvan taidefestivaalin tietoisessa kansainvélistymisessd. Taidefestivaaleissa kommunikaatio ja

thmisten henkilokohtaiset kokemukset eletyistd ilmidistd vilittyvit toisille taiteen keinoin.

Quinnin mukaan kansainvalisesti suuntautuneiden taidefestivaalien vaarana on, etti ne saattavat
jittdd prosesseissaan paikalliset resurssinsa ja kulttuuriset tarpeet huomiotta.''® Satu Herralan
mukaan heille on Hanna Nymanin kanssa tirkedd rakentaa Baltic Circle -festivaalia nimenomaan
huomioiden yhti aikaa seki globaali ettd paikallinen taso. Koska maailma on muuttunut
merkittidvisti globaalimmaksi Baltic Circle -hankkeen perustamisen jilkeen, ovat taiteilijat ja
festivaali vdistaméttd suhteessa isompaan rakenteeseen tai ympéristoon. Baltic Circle -festivaalin
nykyisid johtajia kiinnostaakin tuoda festivaalilla esille tavat, joilla koko maailmaa kasittdviin
aiheisiin suhtaudutaan seki kansainvilisessi etti paikallisessa reflektiossa.''” Quinnin mukaan
Baltic Circle -festivaalin kaltainen kansainvélinen kehitys on luonnollista, silld samoin kuin
festivaalit ovat muotoutuneet globalisaation myd&td, ne voivat nyt myos selkedmmin ottaa kantaa
globalisaation seurauksena syntyneihin ilmi6ihin.'*” Hanna Nymanin sanookin, ettei yhden maan

95121

’lipun heiluttelulla, silld ei padse kauhean pitkdlle” ', silld kansainvélisyys ei endé ole niin

yksinkertaista kuin yksittdisten ulkomaisten vieraiden tuomista Suomeen.

Koska kansainvilisyyden kisite on muuttunut Baltic Circlen kehityksen aikana merkittdvésti,

Nyman esittdd, ettei festivaalin kansainvilisyys endd nykyéén katoaisi, vaikka Baltic Circle -

115 Nyman 9.12.2015 (17.10-18.20)

116 Becker 1982, IX-X.

117 Quinn 2005, 938.

118 Quinn 2005, 938.

119 Herrala Nymanin haastattelussa 9.12.2015. (19.55-21.30)
120 Quinn 2005, 938.

121 Nyman 9.12.2015 (22.40-22.53)
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festivaalin ohjelmistossa olisi jonain vuonna vain suomalaisia taiteilijoita.'** Kansainvilisyys ei
taten ole kansallisuuksista riippuvaista, vaan sen méiérittelevit ennemminkin tasot, joilla
kommunikaatioprosesseja kidyddédn sekd niiden relevanttius suhteessa globaaliin ymparistdon.
Kansainvilisyys Baltic Circle -festivaalissa merkitsee nykyddn enemmaén toiminnan ideologiaa:

halua ja tarvetta toimia suhteessa maailmanlaajuiseen ympéristoon.

122 Nyman 9.12.2015 (19.14-19.54)
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3 TEATTERIFESTIVAALI ETSII MUOTOAAN

Festivaalia voi tarkastella joko yksittdisten esitystapahtumien metatapahtumana tai
kokonaistaideteosmaisena itsendisend esitystapahtumana. Tamé nékokulmaero on merkittdvé, kun
tarkastellaan Baltic Circle -festivaalia ja festivaalimuodon kehitysti. Tapa, jolla festivaalin tekijat
suhtautuvat festivaaliinsa ja kommunikoivat siitd yleisoille, vaikuttaa myds sen vastaanottoon ja

mielikuviin tapahtumasta.

Henri Schoenmakers méérittelee festivaalin erillisisté esitystapahtumista koostuvaksi
kokonaisuudeksi: metatapahtumaksi. Schoenmakersin mukaan yksittéisten teosten taiteilijoiden ei
taydy olla vastuussa tai varsinaisesti edes tietoisia festivaalin kokonaistapahtuman teemasta tai
linjasta. Festivaalikdvijdt voivat halutessaan kuitenkin suhtautua festivaaliin yksittdisten
tapahtumien lisdksi kokonaisuutena, jolloin he arvioivat ohjelmiston ja festivaalin johtajien tyon

onnistumista.'**

Festivaali voi olla my0s itsendinen esitystapahtuma, jolloin se on enemmin kuin yksittdisten
esitysten summa. Willmar Sauter ehdottaa, ettd festivaalia voidaan ldhestya esitystapahtuman
késitteen avulla samoin kuin yksittdistd teostakin. Kun teatterifestivaaliin suhtaudutaan esitysten ja
muun ohjelmiston kokonaisuudesta muodostuvana esitystapahtumana, nousevat festivaalin seka
festivaalikivijoiden kontekstit merkittiviksi kokonaisuuden kommunikaatioprosesseissa.'** Tami
tarkoittaa, ettd kansainvilisen festivaalin monikulttuurisen yleison tulkinnat ja vastaanotot
festivaalikokonaisuudesta voivat varioida keskendin, silld jokainen katsoja arvioi tapahtumaa
omista konteksteistaan kdsin. Kun festivaalia tarkastellaan esitystapahtumana yksittisistd
esityksistd koostuvan metatapahtuman sijaan, festivaalin kokonaiskuvan yhteneviisyyden seki sen

vélittdimien viestien merkitykset korostuvat.

Nailléd kahdella toisistaan erotelluilla 1&hestymistavoilla suhtautua festivaaliin on kuitenkin paljon
yhtymikohtia. Voidaan ajatella, ettd festivaali, joka on kokonaistaideteosmainen esitystapahtuma
on viistaméttd myos yksittdisten esitystapahtumien metatapahtuma. Toisin pédin kdinnettyna
asetelma ei ole yhté selvé: festivaali, joka on yksittdisistd tapahtumista koostuva metatapahtuma ei
vélttdmaittd ole ehed kokonaisuus. Jotta festivaali voidaan ndhdd kokonaisuudesta muodostuvana

esitystapahtumana, sen eri elementtien tai osa-alueiden aina ohjelmistosta festivaalikdvijdn rooliin

123 Hauptfleisch et.al. 2007, 28-30.
124 Hauptfleisch et.al. 2007, 18-24.
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tulee viestid yhtd identiteettid ja palvella festivaalin kokonaisuutta. Metatapahtumallinen festivaali
saattaa yhtendisen viestin puuttuessa kaventua vain esitysten tai tapahtumien tuotantokoneistoksi.
Niin ollen on kiinnostavaa miettid festivaalin roolia joko ohjelmistoa kokoavana tuotantotahona tai

kokonaistaideteosmaisena, itsendisend taideteoksena nihtdvéni esitystapahtumana.

Festivaalijohtajan asema on oleellinen festivaalikokonaisuuden viestimisessé. Varsinkin festivaalin
pyrkiessd olemaan kokonaistaideteosmainen esitystapahtuma, ohjelmistosuunnittelulle asettuu
erityistd painoarvoa. Festivaalijohtajan on myds valittava rakentaako hdn metatapahtumaa vai
kokonaistaideteosta, ja miériteltdvd sen mukaan festivaalille sopivat nimikkeet kuten
ohjelmistokokonaisuuden fokuksen. Festivaalijohtaja onkin ydinasemassa ohjaamassa yleisdjen

ymmirrysti festivaalista.'>

Baltic Circle -festivaali syntyi alun perin yksittdiseksi alueellisen hankkeen kulminaatioksi. Kun
festivaali muuttui ensin joka toinen vuosi jarjestettidviksi ja myShemmin vuosittaiseksi
tapahtumaksi, sen muoto ja tavoitteet kehittyivat. Vaikka Baltic Circle -festivaalin ohjelmistossa oli
alusta lahtien muutakin kuin teatteriesityksid, Baltic Circle kehittyi kokonaistaideteoksena
koettavaksi teatterifestivaaliksi vasta vuosien saatossa. Vakiintuessaan jokavuotiseksi Baltic Circle
kuitenkin joutui kyseenalaistamaan festivaaliformaatin ja oman tehtdvénsi. Festivaalin muuntuessa
myos festivaalijohtajan tyonkuva muuttui, silld kokonaistaideteoksen tavoitteet synnyttivét tarpeen

ajatella aiempaa enemmén taiteellis-tuotannollisesti.

3.1 Teatterikatselmuksesta kokonaistaideteokseksi

Ensimmaéinen Itdmeren alueen verkostojen taiteellista ty6té esittelevé Baltic Circle -festivaali oli
tarkoitus jarjestdd vuonna 1999. Helsingin Kulttuuripadkaupunkivuoden rahoituksen vuoksi
ensimmiisen festivaalin ajankohta siirtyi vuodelle 2000.'*® Festivaali-nimiketti kiytettiin
tapahtuman yhteydessd, silld Baltic Circle -hankkeen vetéjéit Hytti ja Soderblom eivit kokeneet, ettd

Helsingissi olisi tuolloin ollut muita vastaavia tapahtumia.'?’

125 Haupfleisch et. al. 2007, 6-7.
126 Hytti 7.12.2015 (10.00-12.00)
127 Hytti 7.12.2015 (23.00-24.00)
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Baltic Circle -festivaali poikkesi 1990-luvun lopun keskieurooppalaisista teatterifestivaaleista,
joiden ohjelmistosuunnittelijat kiersivdat ympéri Eurooppaa ostamassa festivaaleilleen sopivia
teoksia. Ensimmaiset Baltic Circle -festivaalit koottiin taiteilijaldhtoisesti, miké tarkoitti, ettd
taiteilijoille luvattiin paikka festivaalin ohjelmistossa seki esitystilat, mutta varsinaisen taideteoksen

suhteen heilld oli tiysin vapaat kidet.'*®

Taiteilijat saattoivat ndin ollen esiintyd Baltic Circle -
festivaalilla teoksella, joka oli heiddn omassa ohjelmistossaan tai valmistaa festivaalia varten uuden
tuotannon. Téllainen toimintatapa tukee Schoenmakersin ndkemystd metatapahtumana tulkittavasta
festivaalista.'” Yksittdiset Baltic Circle -festivaalin taiteilijat eivit olleet sidottuja heille mézrittyyn
teemaan, vaan he saivat tehdé tdysin omannikoistddn taidetta. Tadma tarkoitti, ettd teoksilla ei

myoOskddn véistimattd ollut alueellisen verkoston ohella yhteistd teemaa tai muuta vastaavaa

piirretta.

Ensimméiselld kolmella Baltic Circle -festivaalilla haluttiin tarjota helsinkildisille teatteriyleisoille
mahdollisuus néhda Itdmeren alueen ajankohtaista, sen pdivén teatteria: kutsuttiin sité

130

nykyteatteriksi”, Hytti kertoo. ~ Hén jatkaa sanomalla, kuinka festivaalin ”Yksi ldhtokohta oli se,

ettei mietitty, ettd mikd on sun paras ohjaus vaan, ettd me halutaan esittié helsinkildisyleisolle ne
samat esitykset, jotka ulkomaiset katsojat nikee samaan aikaan ympéri Itimeren aluetta”."'
Festivaalijohtajien ndkokulmasta Baltic Circlen punainen lanka oli verkostoitumishankkeen aikana
luodussa alueellisessa verkostossa ja ”hengenheimolaisuudessa”. Oleellista ei ollut niink&én luoda
vahvaa yhtendistd kokemusta festivaalista. Koska myos vuosien 2003 ja 2005 festivaalit
muodostettiin ensimmadisen kanssa samankaltaisiksi, Hytti myontéédkin ryhtyneensd
festivaalijohtajana toistamaan itseén osittain teatterikentéin nopean kehityksen vuoksi.'"** Baltic

Circle alkoi muuttaa muotoaan metatapahtumasta kohti itsendisté esitystapahtumaa, kun festivaalin

johtajana aloitti Johanna Hammarberg vuonna 2007.

Johanna Hammarbergin kokemus oli, ettd vield vuonna 2007 festivaalit olivat suomalaisille melko
vieras asia. Hinen mukaansa vieraus johtui siitd, ettd ’koko festivaali-ilmi6 oli siis silloinkin vield
aika uus. Siis, ettd tota, se taidekisitys joskus vield kymmenkin vuotta sitten oli aika niin kun outo.
Siis siind mielessi, ett niité festivaalejakaan ei ymmirretty”.'> Koska erityisesti Baltic Circlen

kaltaiset kansainviliset teatterifestivaalit olivat suomalaisille yleisdille verrattain uudenlainen

128 Hytti 7.12.2015 (13.30-14.30)

129 Hauptfleisch et.al. 2007, 28.

130 Hytti 7.12.2015 (13.30-14.54)

131 Hytti 7.12.2015 (14.00-14.54)

132 Hytti 7.12.2015 (36.56-38.40)

133 Hammarberg 4.5.2016 (5.00-5.30)
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tuotantomuoto, niithin ei my0skéén osattu suhtautua kokonaisuuksina, vaan enemmén irrallisten
osiensa kautta. Ne siis miellettiin helpommin metatapahtumiksi, kuin ohjelmistokokonaisuuden

muodostamiksi teoksiksi.

Hammarbergin strategia Baltic Circle -festivaalin suhteen oli kehittdé festivaalista yhtendinen
kokonaisuus, joka puhuttelisi festivaalikévijoitd laadukkaan siséllon kautta. Niin Johanna
Hammarbergilld kuin hinen seuraajallaan Eva Neklyaevalla oli kirkas visio Baltic Circle -
festivaalista ennen kaikkea itsendisend taideteoksena. Tavoitteellinen muutos oli askel toisistaan
irrallisista esityksisti ja taiteilijoita esittelevéstd metatapahtumasta kohti kokonaisuutena koettavaa
esitystapahtumaa. Hammarbergin nikemys kokonaisvaltaisesta festivaalista oli saanut

inspiraationsa kokonaistaideteoksen késitteesté:

--- sisdlto edelld, ettd mitd se on se festivaali. Ettd jos se festivaali on taideteos, niin
minkdlaisia elementtejd siind niin kun on ja ndin. Ettd se oli niin kun mun se parin
vuoden ikddn kuin slogan. --- Jos ooppera oli 1800-luvun kokonaistaideteos, niin

festivaali — se mun vdittimd oli se, ettd festivaali on niin kun tdmdn hetken

L. 134
kokonaistaideteos.

1800-luvun kokonaistaideteoksella Hammarberg viittaa saksalaisen Richard Wagnerin késitteeseen
Gesamtkunstwerk. Kokonaistaideteoksessa erilaiset elementit yhdistyvit integroiduksi
taideteokseksi. Silld pyritdén on uudistamaan ja kohottamaan taiteen merkitysté yleisolle painottaen
taiteen sosiaalista merkitystd. Lapi modernismin taiteilijat ovat tavoitelleet ja hyddynténeet
kokonaistaideteoksen ajatusta muokaten sitd aina omiin 1dhtokohtiinsa seka kasityksiinsa
sopiviksi.'* Yleiselld tasolla ajateltuna kokonaistaideteoksella ymmiirretiin erilaisten

taidemuotojen sulava ja tasapainoinen yhdistiminen yhdeksi teokseksi.

Hammarbergille kokonaistaideteoksena ndhtévin festivaalin ohjelmiston tuli perustua taiteen
substanssiin ja laatuun tavalla, joka palvelisi kokonaiskokemusta.'*® Sisiltoléhtoinen strategia
maédritteli Hammarbergin tyon muut tavoitteet. Yksittdisten tavoitteiden tuli rikastaa
kokonaistaideteosta ja sopia kunkin vuoden festivaalin luonteeseen. Sisdltolahtdisyyden vuoksi
Baltic Circlen ohjelmistosuunnittelu myos muuttui Hammarbergin kaudella teoskeskeisemmaiksi.

Hammarbergille tirkeinti ei ollut endi esitellé festivaalilla yksittdisid taiteilijoita, vaan tarjota

134 Hammarberg 4.5.2016 (7.10-7.59)
135 Roberts 2011, 1-2.
136 Hammarberg 4.5.2016 (7.06-13.25)
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festivaalikévijoille aidosti mielenkiintoinen ja laadukas festivaalikokemus. Hammarberg halusi, ettd
Baltic Circle -festivaali olisi ”Suurempi teos, kuin ne yhteensi ne esitykset”.">” Nain ollen, hénen
strategisena tavoitteenaan voidaan ndhdé Baltic Circle -festivaalin kehittiminen kokonaisuutena
koettavaksi itsendiseksi taideteokseksi. Hinen ajatuksensa festivaalista kokonaistaideteoksena tukee
myo0s Oinaalan ja Ruokolaisen Howard Beckerin teoriaan perustuvaa ideaa taidemaailmojen sisalld

olevista ryhmittymisti, jotka seuraavat omia konventioitaan.'**

Teatterifestivaali ei Hammarbergin
nidkemyksen mukaan ole ainoastaan teatterin taidemaailmaan kuuluva metatapahtuma tai
esitystapahtuma, vaan jopa itsendinen taidemuoto, joka toimii omassa teatterin kanssa

rinnakkaisessa taidemaailmassa.

Hammarbergin kaudella Baltic Circlen ohjelmiston sisdltopainotus litkkui kohti esitystaidetta. Hian
suunnitteli festivaalin ohjelmiston pitkalti subjektiivisen ndkemyksensi ja mieltymyksensa
mukaiseksi. Ohjelmistoon valikoitui sellaisia taideteoksia ja taiteilijoita, joiden toistd Hammarberg
henkilokohtaisesti piti."” Siirtyma puheteatterista kohti esitystaidetta ja kokonaisvaltaista
festivaalia kiithtyi Neklyaevan kauden aikana. Neklyaeva kuvailee, kuinka ”--- mi oon vienyt siti
tosi paljon enemmén just tohon, paljon enemmain kokeelliseen --- [Hytilld] on ollut paljon enemmén
vahvempi verkosto teatteriin, teattereiden kanssa. --- Tollaiset suuret teatterit ei 0o mun juttu”.'*’
Koska Hammarbergin johtajuus kesti vain kaksi vuotta, varsinaiset muutokset ohjelmiston
siséllollisissé linjauksissa nékyivét vasta Neklyaevan johtaessa festivaalia. Neklyaevan kaudella
Baltic Circle -festivaalin esitystaidepainotus ei ollut yhtd teosldhtdistd, kuin Hammarbergin
johtaessa festivaalia. Myds Neklyaeva laati ohjelmistoja henkilokohtaisiin mieltymyksiinsa
pohjaten, mutta hdnen valinnoissaan korostuivat yksittiiset taiteilijat tai ryhmét teosten sijaan.
Kuitenkin Hammarbergin kdynnistamé ajattelu festivaalista ikddn kuin taideteoksena ja itsendisend
esitystapahtumana periytyi Neklyaevan johtokaudelle ja festivaalin kokemuksellisuus

kokonaisuutena vahvistui.

Vuoden 2014 Baltic Circle -festivaali on hyvi esimerkki suunnasta, johon festivaali on kehittynyt
viime vuosien aikana. Tavoitellessaan kokonaistaideteosmaista itsenédisen taideteoksen olemusta, se
my0s osallistuu laajempaan yhteiskunnalliseen keskusteluun taiteellisen toiminnan keinoin. 2014
Baltic Circle -festivaalilla jérjestettiin yhdessda Checkpoint Helsingin ja Public Movement -ryhmén

kanssa Suomen Taidepoliittinen Tapahtuma, joka kokosi yhteen eri taiteen alojen edustajia sekd

137 Hammarberg 4.5.2016 (14.30-14.47)
138 Ojnaala & Ruokolainen 2013, 16.

139 Hammarberg 4.5.2016 (11.42-12.38)
140 Neklyaeva 8.12.2015 (39.14-40.30)
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yhteiskunnallisia vaikuttajia ja poliitikkoja. Tapahtuman tarkoituksena oli keskustella vapaasti ja
puoluepoliittisesti sitoutumattomasti suomalaisen taide- ja kulttuuripolitiikan tilasta ja
tulevaisuuden mahdollisista ndkymistd. Tapahtuma huipentui Taidepoliittiseen Huippukokoukseen,

jonka pohjalta valmistettiin myds analyyttinen Taidepoliittinen Kasikirja.'"'

Taidepoliittisen Tapahtuman my6td Baltic Circle -festivaalin voidaan ndhdi ensimmaista kertaa
siséltdvin ikddn kuin kokonaisen “alafestivaalin”, kuten Temple Hauptfleisch kutsuu vastaavia
tapahtumia. Hauptfleischin mukaan alafestivaalilla on aina festivaalin kokonaisuudesta itsenéiset
tavoitteet, tukijat ja prosessit. Festivaalin sisdlld tapahtuvat alafestivaalit lisddvét festivaalien
vaikutusta ympardivédn yhteiskuntaan ja ovat ndin ollen tarked osa festivalisaatiota
globalisoituneessa nyky-yhteiskunnassa.'** Hanna Nyman kiyttia Taidepoliittista Tapahtumaa
esimerkkind Baltic Circlen kehityssuunnasta, jonka mydta festivaali tuo erilaisia taidetoimijoita yli
taiderajojen yhteisen keskustelun édérelle. Se osoittaa myos Baltic Circlen tavoitteen olla rohkeasti
osallisena julkisessa keskustelussa.'** Baltic Circle -festivaali pyrkiikin vaikuttamaan
ympéristdonsd myds yhteiskunnallisella tasolla laajentamalla toimijuuttaan erityisesti teatterin
taidemaailman rajojen ulkopuolella.'** Toiminta my6s kyseenalaistaa taidefestivaalin totuttua
merkitystd kokeilemalla, miten festivaali voisi olla yhtd aikaisesti taideldhtdinen sekd

yhteiskunnallinen toimija.

3.2 Kohtaamisia ja rohkeita yleis6ja

Baltic Circle -festivaali on l4pi olemassa olonsa koostunut esitysten lisdksi monipuolisesta muusta
festivaalille keskeisestd ohjelmasta. Jo ensimmdiinen festivaali rakentui teatteriesitysten lisdksi
keskusteluista, taidendyttelyisti ja festivaaliklubeista. Tétd osiota Baltic Circle -festivaalin
ohjelmistosta ei voi varsinaisesti kutsua oheisohjelmistoksi, silld sen rooli
festivaalikokonaisuudessa on rinnakkainen esitysten kanssa. Vicki Ann Cremonan mukaan
festivaalin siséltdmét aktiviteetit, joissa yleisolld on mahdollisuus kohdata, keskustella ja rentoutua
ovat festivaalikulttuurin yksi tarkeimmisti ominaisuuksista.'* Voidaan jopa sanoa, etti kohtaamiset

ja yhteisollisyys ovat taidefestivaalien tyypillisimpid piirteitd. Kulttuurintutkimuksessa festivaali

141 Vuoden 2014 Baltic Circle -festivaalikatalogi.
142 Hauptfleisch et.al. 2007, 41-43.

143 Nyman 9.12.2015 (41.00-42.42)

144 Nyman 9.12.2015 (24.27-25.39)

145 Hauptfleisch et.al. 2007, 8.
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onkin maidritelty toistuvaksi sosiaaliseksi tapahtumaksi, jossa kokonainen yhteiso tulee yhteen

monimuotoisten tilaisuuksien osallisuuden kautta.'*®

Eva Neklyaeva kertookin kokeneensa omaksi tyokseen festivaalin johtajana tai kuraattorina miettié
jokaiselle vuodelle keinoja ylléttda festivaalikdvijét. Kokonaisuus muodostui yhdessa
festivaalikévijoiden kanssa varsinaisissa esitystilanteissa tai ohjelmiston muissa tapahtumissa. Tdma
tarkoitti, ettd festivaali 16ysi lopulliset d4riviivansa vasta tapahtuessaan.'*’ Mielikuvat festivaalista,
joka voi olla mitd tahansa ja jolla voi myds tapahtua mitd tahansa ovat Hanna Nymanin mukaan
sdilyneet: ”Et on sellainen niin kun tieto, ettd okei, Balticissa, sielld voi tapahtua mité tahansa.

Sieltd voi tulla ketd tahansa kiinnostavia [taiteilijoita], jotka voi tehdd mité tahansa kiinnostavia

juttuja.”'*®

Howard Becker korostaakin, kuinka taidemaailmassa jokaisella taideteoksessa mukana
olevalla yksilolld on oma rooli ja tehtdva. Myds taiteen kokijat muovaavat ja kehittavat
osallistumisellaan taidemaailmoja.'* Erityisesti festivaaleilla jokaisen festivaalikavijan kokemus
muokkaa tapahtuman kokonaiskokemusta'>, minka vuoksi heidit tulisi huomioida tirkeéni osana

festivaalia.

Baltic Circle -festivaalin tavoitteet kehittyivdt vuosien saatossa, ja festivaalikdvijoiden
monimuotoisten kohtaamisten sekd osallisuuden mahdollistaminen muuttui olennaisemmaksi.
Hammarberg kuvailee tavoitetta: ”--- se on se yhteinen jaettu tila, mihin kuka vaan voi tulla. Sun ei
tarvi olla niin kun, niin kun... Kaikki on kutsuttu toimijoiksi, ei vaan katsoj iksi.”"!
Kokonaistaideteosmaisen festivaalikdsityksen my6td Baltic Circle -festivaalin katsojan rooli
haluttiin muuttaa aktiiviseksi, osallistuvaksi festivaalikdvijaksi. Myos festivaalin yleisopohjaa

haluttiin laajentaa, minka lisdksi esittdvén taiteen ammattilaisten osallistumista Baltic Circle -

festivaalille on tietoisesti pyritty lisiédmaén.

Johanna Hammarbergin mukaan esitysten vileihin sijoitetut tapahtumat, kuten taiteilijakeskustelut
tai lukudraama-tapahtumat olivat ensimmaisten festivaalien aikana luotuja hienoja traditioita, joita
haluttiin yllapitaa.'>* Ndiden tapahtumien taustalla oli tavoite liséti keskustelua taiteilijoiden ja

taideammattilaisten keskuudessa. Hammarbergin aikana, FIT-verkoston Mobile Lab -hankkeen

146 Falassi 1987, 2.

147 Neklyaeva 8.12.2015 (44.41-48.00)
148 Nyman 9.12.2015 (32.20-33.00)

149 Becker 1982, 48.

150 Hauptfleisch et.al. 2007, 5.

151 Hammarberg 4.5.2016 (50.00-50.25)
152 Hammarberg 4.5.2016 (18.55-19.20)
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myoté, Baltic Circle -festivaalille kutsuttiin teatterin ja esittdvén taiteen kriitikkoja ja muita
taidealan kirjoittajia, jotka eivit perinteisesti olleet toimijoina teatterifestivaaleilla. Mobile Lab -
hankkeen ajatuksena oli ottaa yhteiseen taidekeskusteluun mukaan myds sellaiset taiteen
ammattikunnat, jotka eivit olleet taiteilijoita. Koska esimerkiksi taiteen tutkijoilla, kriitikoilla ja
taidejournalisteilla on kuitenkin keskeinen asema taidediskurssin luomisessa ja kehittdmisessa,
heidit toivottiin mukaan yhteiseen festivaalilla kytévizan keskusteluun.'> Oleellista kirjoittajien
osallistamisessa Baltic Circle -festivaaliin oli, ettd heille annettiin tdysi vapaus kirjoittaa
festivaalista rehellisesti. Kirjoittajien ei siis odotettu ikddn kuin markkinoivan festivaalia
kirjoitustensa kautta, vaan he saattoivat halutessaan todeta festivaalin tai sen sisdltimat esitykset
epionnistuneiksi. >* Tdmi oli osa Baltic Circle -festivaalin laajempaa kokeilevuuteen ja

riskinottoihin kannustavaa mentaliteettia.

Neklyaevan mukaan Baltic Circle on aina ollut esittdvén taiteen ammattilaisten festivaali, jonka
tehtédvind on ruokkia heiddn taiteellista ajatteluaan. Han kertoo puhuneensa aina Balticista
tapaamispaikkana, kohtaamispaikkana”.'>> Neklyaeva halusi liséti Baltic Circlen epdvirallisen
ohjelman maérai, jotta festivaalille osallistuvat taiteen ammattilaiset voisivat tutustua toisiinsa
luonnollisissa sosiaalisissa tapahtumissa. Erityisesti jokailtaiseksi muutettu festivaaliklubi

osoittautui Neklyaevan kauden aikana hedelmélliseksi tilaisuudeksi ammattilaisten keskindisille

tapaamisille. Jotta festivaalikdvijat 16ytdisivét klubi-iltoihin, ne péétettiin jérjestdd samassa paikassa

jokaisen festivaalipdivin péaitteeksi. Neklyaeva kertoo ndhneensi klubin aikaan saamat tulokset

hyvin konkreettisesti:

--- aina jossain vaiheessa kello kolme aamulla mulle tulee joukko taiteilijoita, jotka on
just tavanneet sielld klubissa silleen, ettd ”Me tdssd tavattiin ton Markuksen kanssa ja
sitten, tieddtsd, meilld on niin hyvd idea seuraavalle festivaalille!” --- Se oli sitten

.. o . . . . . 156
Ballticin pddttyessd melkein seuraava vuosi ohjelmoitu.

Kansainvilisten yhteistuotantojen myota festivaalilla néhtiin entistd enemmaén ensi-iltoja, minka
seurauksena Baltic Circle -festivaalia alkoi karakterisoimaan laboratoriomaisuus. Suuntaus oli

osittain tietoista ammattilaisyleisdjen tavoittelua, silld festivaalilla haluttiin tarjota teoksia, jotka

153 FIT Theatre Festivals in Transition -Kotisivut. (22.11.2016)
154 Hammarberg 4.5.2016 (22.00-23.12)

155 Neklyaeva 8.12.2015 ( 46.30-47.30)

156 Neklyaeva 8.12.2015 (48.15-49.00)
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inspiroisivat taiteen ammattilaisia omassa tyossdin'’ ja toimisivat keskustelunavauksina muiden
taiteilijoiden kanssa. Henri Schoenmakers miérittelee yhdeksi festivaalin metatapahtumallisista

piirteistd sellaisten raamien luomisen, jotka edistdvét teatterintekijoiden keskindisen osaamisen ja
nidkemysten jakamisen. Raamit luodessaan festivaali luo ammattilaisten vilille diskurssia kaikille

luonnollisena niyttiytyvissid ympéristossa.'>®

Beckerin mukaan ammattilaisista koostuvat yleisot ovat kaikista ymmartavéisimpié ja anteeksi
antavimpia, minkd vuoksi he ovat my0s paras mahdollinen yleiso riskejé ottaville
esitystapahtumille. Ammattiyleisdjen ytimessd ovat erityisesti taidealojen nykyiset ja entiset
opiskelijat. He pystyvét ohjaamaan reaktioillaan my0s tavallisia yleisdjd. Koska ammattilaisyleisot
ovat tyypillisesti valmiimpia ja halukkaampia oppimaan taidemaailman uusia konventioita seka
kokemaan epdonnistumisia'”’, he ovat tietoisesti kokeilevalle festivaalille ideaalisia yleisoja.
Ammattiyleisot olivatkin Neklyaevan mukaan tavallisen yleison rinnalla tirkeimpid Baltic Circle -

festivaalin kévijoitd. Tadmén vuoksi heidédn tavoittamiseksi ponnisteltiin mairatietoisesti.

Esittavién taiteen ammattilaisten kohtaamiset eivit kuitenkaan ole etu vain Baltic Circle -
festivaalille ja sen jatkuvuudelle. Hanna Nymanin mukaan kohtaamisten my6td “Baltic voi syséta
litkkkeelle jotain, et jotkut ihmiset 10ytdd toisensa ja sitten he ehka aloittaa jotain muuta jossain
muualla. Se on ihan mahtavaa, jos sellaiseen onnistutaan™.'®' Baltic Circle ei siis pyri vain
saattamaan taiteilijoita yhteen, jotta uudet yhteistyokumppanit jatkaisivat tyotién festivaalilla, vaan
festivaalin myo6té halutaan mahdollistaa aidosti hedelmallistd verkostoitumista. Téten Baltic Circle -

festivaalin ammattiyleisdjen tavoittelu voidaan ndhda pitkilld tdhtdimelld taiteenalan kehittdmisen

edistimisena.

Ammattilaisten liséksi Baltic Circle -festivaalille houkuteltiin katsojia, jotka eivit olleet teatterin
tyypillisimpid kuluttajia. Neklyaeva koki, ettd teatterin tavanomaisin yleiso, joka on tottunut
passiivisesti seuraamaan esityksid, ei ollut Baltic Circle -festivaalin taiteilijoillekaan antoisin. Koska
Baltic Circlen taiteellisessa ohjelmistossa nahtiin Neklyaevan kautena paljon yleisod osallistavia
taideteoksia festivaalikévijoiltd vaadittiin katsojina enemman. Festivaali tavoitteli l&htokohtaisesti

aktiivisia yleisdja, joilla olisi valmiudet suhtautua perinteistd poikkeaviin yleisdsuhteisiin ja

157 Neklyaeva 8.12.2015 (14.04-19.17)
158 Hauptfleisch et.al. 2007,s 31-32.

159 Becker 1982, 54.

160 Neklyaeva 8.12.2015 (17.43-18.30)
161 Nyman 9.12.2015 (44.20-45.08)
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tilanteisiin.'> Hanna Nyman nostaa yleisosuhteiden haastavuudesta esiin vuoden 2013 festivaalin,
jolloin ohjelmiston kaikki esitykset asettivat yleison keskimédrdisesti voimakkaammin omaa
positiotaan pohtivaan asemaan. Hén kertoo, kuinka vuonna 2013 katsojan rooli oli poikkeuksellisen
aktiivinen kaikissa Baltic Circle -festivaalin esityksissd: ”--- kaikissa oli joku, ettd pitdd ikddn kuin

itse — ei voi vaan menni katsomaan. Et sitd mahdollisuutta ei tavallaan ollut.”'®*

Tama tarkoitti, ettd
yleison téytyi olla valmis toimimaan perinteisen teatteriesitysten konventioista poiketen ja itse
maédritelld omat tapansa suhtautua asemaansa teosten kokijoina. Hanna Nymanin mukaan vuoden
2013 ohjelmisto ja sen aiheuttamat reaktiot olivat kiinnostavia. Yleison, taiteilijoiden ja festivaalin
johtajien perinteisten toimintatapojen haastamisesta tulikin kyseisen festivaalin jélkeen yksi Baltic

Circlen uusista kehityssuunnista. Baltic Circle -festivaalilla on tietoisesti haluttu kyseenalaistaa

normeja niin taiteen tekemisen, festivaalin kokoamisen ja yleisén roolin suhteen.'®

Neklyaeva pyrki myos lisddmadn nuorten katsojien osuutta Baltic Circle -festivaalin yleisdissd. Hin
kertoo, kuinka teatteritilastoja tarkastelemalla pystyi havaitsemaan selkeésti, ettd noin 30-vuotiaat
ihmiset eivit olleet osa teatterin kivijakuntaa. Neklyaevaa kiinnosti, miksi eldménsa aktiivisinta
vaihetta eldvd ikdryhma ei ollut kiinnostunut teatterista, vaikka he ovat esimerkiksi
musiikkifestivaalien suurkuluttajia. Neklyaeva oli kiinnostunut houkuttelemaan kyseisen ikdryhmén
Baltic Circlen kavijoiksi. Han halusi kehittdé Baltic Circle -festivaalia kohti kokemusta, joka
muodostuisi nuorelle yleisoryhmalle jokavuotiseksi tavaksi: *’[miten se, ettd he] kdyvéat kerran
vuodessa Balticissa olisi samanlainen itsestéén selvé juttu nuorelle, kuin se, et hin kiy Flow’ssa'®.

--- Tasti tulis semmoinen lifestyle.”'®

Tavoitellessaan seki esittdvin taiteen ammattilaisia ettd nuoria Baltic Circle -festivaalin yleisoiksi,
festivaali kdynnisti yhteistyon my0s Teatterikorkeakoulun kanssa. Neklyaeva tiimeineen niki,
kuinka erityisesti nuorille, tuleville ammattitaiteilijoille oli tirkedé péddstd tapaamaan toisia
taiteilijoita ja luomaan omia ammattiverkostojaan.'®’ Teatterikorkeakoulu-yhteistyon avulla Baltic
Circle mahdollisti my6s sukupolvien vilisen tutustumisen ja tulevien ammattitaiteilijoiden

verkottumisen festivaalin yhteydessa.

162 Neklyaeva 8.12.2015 (21.50-22.33)

163 Nyman 9.12.2015 (46.15-47.06)

164 Nyman 9.12.2015 (47.06-47.51)

165 Neklyaeva viittaa Flow Festivaliin, joka on Helsingissa vuosittain jarjestetty musiikkifestivaali. Flow Festival
edustaa urbaanin helsinkildisen nuoren eldmantyylij, ja festivaalin konseptiin kuuluu musiikin lisdksi muun
taiteen, designin, ruokatarjonnan seka visuaalisten elementtien yhdistdminen. Flow Festivalin kotisivut.
(5.8.2016)

166 Neklyaeva 8.12.2015 (21.20-21.50)

167 Neklyaeva 8.12.2015 (46.18-47.00)
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Aiemmin mainitun vuoden 2014 Taidepoliittisen Tapahtuman mydtd Baltic Circle -festivaali on
my0s kehittynyt entistd enemmén eri taiteenaloja yhdistaviksi festivaaliksi. Vaikka Baltic Circle oli
laajentunut perinteisestd puheteatterista esitystaiteeseen ja kokeilevampiin nykyteatterin muotoihin,
Taidepoliittisen Tapahtuman my®6ta siitd tuli myds muiden taidealojen ammattilaisten festivaali.
Hanna Nyman kertoo, miten Tapahtuma loi ymmaérrysté taidealojen toimijoiden vilille ja kehitti

yhteistéd keskustelua:

Taidepoliittinen Tapahtuma viime vuonna, et se jotenkin sai sellaisen, ettd kun niin...
Taiderajojen yli harvoin keskustellaan ja sen vanavedessd niin kun tehdddin yhdkin
asioita, ettd pystytidn olemaan samaa mieltd joistain asioista niin kun eri
taiteenalojen edustajien kanssa, koska toimintaympdristot on niin erilaiset, tai sit
loytdd niitd yhteisid. Ettd sellaisena kokoajana téssd [Baltic Circle -festivaali | on aika

. . 168
ainutlaatuinen.

Muidenkin taidealojen kuin teatterin ammattilaisten kiinnostuneisuus Baltic Circle -festivaalia
kohtaan on ollut Hanna Nymanille ja Satu Herralalle mieluisa, mutta myos yllattdva muutos.
Esimerkiksi Kuvataideakatemian opiskelijat ovat kertoneet kokevansa Baltic Circle -festivaalin
omakseen, silld festivaalin ohjelmisto vastaa taidetta, jollaista he toteuttavat. Kuvataiteen opiskelijat
ovatkin osa festivaalin nykyisid yleisoja'®, mika kuvastaa Baltic Circlen kehitysti laaja-alaiseksi
taidefestivaaliksi. Baltic Circle ei siten ole verkottunut endi vain teatterin taidemaailman sisall4,
vaan festivaalin ikddn kuin omaksi ryhmittymékseen todettu taidemaailma laajenee jatkuvasti
yltdimédn yhd monipuolisemmin eri taidemaailmoja. Koska se on yhtdaikaisesti useamman

taidemaailman vaikutuksessa, se pystyy myos kehittiméan konventioitaan aktiivisesti.

Yhteisollisyyden kokemusten luominen erilaisten esitysten vélissd tapahtuvien tilaisuuksien kautta
on téten ollut keskeinen osa Baltic Circle -festivaalia lapi sen kehityksen. Kokemukset
yhteenkuuluvuudesta eivit ole merkittdvid vain siksi, ettd ne lisddvat kansainvélisyyttd ja
edesauttavat esimerkiksi taideammattilaisten verkostoitumista, vaan ne my0s tarjoavat
ylikansallisen kokemuksen jonnekin tai johonkin yhteis66n tai ryhmittyméaén kuulumisesta.
Heideggerin ja Gadamerin taideteoksen késitystd suhteessa festivaaliin pohtivassa artikkelissaan

Ingrid Scheibler avaa Heideggerin ndkemyst, ettd festivaali mahdollistaa voimallisemman

168 Nyman 9.12.2015 (34.55-35.52)
169 Nyman 9.12.2015 (36.11-37.00)
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yhteisollisyyden kokemuksen kuin arkielama: Festivaali on subjektista riippumaton, julkinen ja
sosiaalinen tila, joka rakentuu monimuotoisuudesta ja moninaisuudesta. Festivaalikokemuksen
jakaminen lisdéd ihmisten yhteenkuuluvuuden tunnetta, miké puolestaan lieventéa erilaisuuden

kokemusta.'”°

Baltic Circle -festivaalien esitysten rinnalle rakennetun ohjelmiston, kuten erilaisten
seminaarien, tydpajojen ja klubi-iltojen seka aktiivisen yleisoroolin voidaan ndin ollen tulkita
vahvistaneen my0s varsinaista festivaalikokemusta, mika perustelee niiden tarkeyden

ohjelmistokokonaisuudessa.

3.3 Teatterifestivaali — tuotantokoneisto vai laboratorio?

Hammarberg oli Baltic Circle -festivaalin johtajista ensimméinen, joka kyseenalaisti
teatterifestivaalin tarkoituksen. Hinen edeltdjdnsa olivat keskittyneet festivaaliin eri maista tulevien
ihmisten kokoontumisena, jolloin festivaali omana taidemuotona ei niink&én ollut toiminnan
keskiossd. Hammarbergin kokonaistaideteos-ajattelun kautta myos ndkemys festivaalista
taidemuotona voimistui. Festivaali ei ollut Hammarbergille vain yksittdisié esityksid esitteleva
alusta: ”--- festivaali on niin kuin oma toimijansa. Se ei ole vaan niin kuin esittelypaikka.”'"'

Erilaisten taide- ja kaupunkifestivaalien miirdn kasvaessa 2000-luvulla pohdinta festivaalista joko

taidemuotona tai yksittdisid tapahtumia tuottavana tahona nousi ajankohtaiseksi.

Bernardette Quinnin mukaan 2000-luvun puolivélissd Eurooppaan oli syntynyt merkittdvd maira
taidefestivaaleja edeltdvien 15 vuoden aikana. Festivaalien lisddntyminen johtui hinen mukaansa
muun muassa kaupunkikulttuurin rakenteellisesta ja ekonomisesta muutoksesta seké
kiinnostuksesta hyddyntad kulttuuria hyvinvointia ja tyollisyytté lisddvéna tyokaluna. Téten myds
eurooppalaiset kaupungit olivat ryhtyneet suosimaan festivaalituotantoja kehitysstrategioissaan

tehdikseen kaupungeistaan vetoavampia ja erottautuakseen kasvavassa kilpailussa.' >

Johanna Hammarberg nostaa esiin vuoden 2008 Baltic Circle -festivaalikatalogissa festivaalien
médrin lisddntymisen Helsingissd ja pohtii niiden merkitystd suhteessa kaupunkiin. Hén kirjoittaa,
kuinka taiteissa vallitsi tuolloin voimakas tapahtumallisuuden trendi, minké ytimessé néyttaytyivat
festivaalit. Suomalainen perinteinen talkoohenki oli luonut ideaalin pohjan festivaalikulttuurin

kehittymiselle. Kun uusia festivaaleja kuitenkin syntyi jatkuvasti lisdd, ne muuttuivat talkoovoimin

170 Scheibler 2001, 159.
171 Hammarberg 4.5.2016 (15.20-15.30)
172 Quinn 2005, 927.
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toteutetuista tapahtumista ammattimaisiksi tuotannoiksi. Hammarberg kritisoi suuntaa, jossa
festivaalien médrillisen kasvun mydtd niiden rooli oli kaventumassa vain tuotantokoneistoiksi. Hén
esittdd viitteen, ettd tapahtumien lisdéintyessi festivaaleista on vaarassa kadota niiden historiallinen
karnevalistisuuden piirre. Festivaalien sisdllot olivat Hammarbergin mukaan muuttuneet
paikallisesta yhteiskunnastaan irrallisiksi, vaikkakin ne olivat kyenneet tarjoamaan ohjelmistoa, jota
ei oltu koottu kaupallisten paineiden vaikutuksessa. Hammarberg ehdottaa taidefestivaalin arvoksi
sen kyvyn kyseenalaistaa ja uudistaa taidetta. Festivaalikokonaisuus, joka on tehty taiteellisena

tuotantona erottaa sen myos muista taidetapahtumista ja tekee siitd ainutlaatuisen.'”

Hammarbergin kirjoitus vuoden 2008 festivaalikatalogissa henkii Baltic Circle -festivaalin
lapikdyméd muutosta. Jo ennen Hammarbergin johtajakauden alkua vuoden 2008 Baltic Circle -
festivaali oli padtetty Helsingin kaupungin kannustamana jérjestdd poikkeuksellisesti
toukokuussa.'’* Festivaalin suhteen haluttiin kokeilla jotain uutta, minké seurauksena sen
ohjelmisto levittiytyi teatteristudioista myods Helsingin keskustaan. Kokeilun tuloksena Baltic
Circle oli taloudellisesti seké tyovoimallisesti tiukoilla, silld vuoden 2008 festivaali jdrjestettiin vain
kuusi kuukautta vuoden 2007 festivaalin jdlkeen. Kevit ja vuodenajalle tyypillinen yleinen ilmapiiri

vaikuttivat yllattdvan paljon my6s Baltic Circle -festivaalin tunnelmaan ja ohjelmistoon:

--- eihdn toukokuussa voi laittaa samoja esityksid festivaaliin kuin marraskuussa. Siis
eihdn suomalainen... Tai siis, tdytyy olla jo todella kajahtanut suomalainen, joka tulee

talld kelilld istuun sinne mustaan laatikkoon. Et se on niin kun ihan eri luonne. Se on

. . . 175
ihan eri substanssi.

Cremonan mukaan esitystilat liittyvit keskeisesti festivaalin luonteeseen ja ovat siten olennainen
osa ohjelmistosuunnittelua seki festivaalin kiinnostavuutta.'”® Koska vuoden 2008 festivaalilla
tehtiin monia asioita aiemmista vuosista poiketen, sen avulla onnistuttiin myos identifioimaan
Baltic Circlen vahvuuksia. Toukokuisen, kaupunkikuvaan levittyneen festivaalin myd6ta Baltic
Circle -festivaalin identiteetti selkeytyi entisestddn: se kuului marraskuulle ja ensisijaisesti

studioteattereihin.'”’

173 Vuoden 2008 Baltic Circle -festivaalikatalogi.
174 Hytti 7.12.2015 (38.40-39.10)

175 Hammarberg 4.5.2016 (33.35-35.43)

176 Hauptfleisch et.al. 2007, 9.

177 Hammarberg 4.5.2016 (35.14-35.43)
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Sen lisdksi, ettd Baltic Circle vakiintui marraskuiseksi festivaaliksi, se ryhtyi painottamaan
tuotantoldhtdisestd ajattelusta poikkeavaa riskinottoihin kannustavaa toimintaa. Neklyaevalle oli
tarkedd ylldpitda taiteellisessa tydskentelyssd ja yhteistuotannoissa tietynlaista humaaniutta. Tdma
tarkoitti, ettd taiteilijoille annettiin vapaus kokeilla uutta ja epdonnistua kokeiluissaan. Festivaalille
kantaesityksid luoneita taiteilijoita ei rangaistu, mikali heiddn valmistamansa teos ei ollut
menestyksekés. Kyse oli ennen kaikkea halusta tukea taiteilijoiden mahdollisuutta kasvaa ja
kehittyd. Baltic Circle -festivaali tarjosi alustan taiteilijoiden haaveiden ja visioiden toteuttamista

varten.

Ettd edes, jos joku vuosi joku taiteilija tekee jonkun aivan kauhean jutun, niin tilataan
se sit seuraavana vuonna. Koska se, minkd md ndin todella vidrdnd ylipddnsd

kulttuurikentdlld — se ei anna endd yhtdkkid sitd toista chancea endd, sitd toista

mahdollisuutta. Se on monelle, ettd ”You are in, you are out”.'’8

Nuorempien, vield tuntemattomien taiteilijoiden tukemisesta tulikin yksi Baltic Circle -festivaalin
tarkeistd tehtdvistd. Neklyaevan tutkimuksellinen ja kokeilullinen ote on jatkunut Baltic Circle -
festivaalilla hdnen johtajuutensa péétyttyd. Hanna Nyman viittaa Baltic Circlen kokeilullisuuteen ja
epdonnistumisten sallimiseen kertomalla, kuinka Baltic Circle on hinen néhdékseen “sellainen niin
kun, ettd ollaan tasa-arvoinen ja avoin paikka tehda. Ja tddlld on niin kun hyva tehdé. Ja miké on
ollutkin, ettd niin kun Balticissa saa epdonnistua. Jotenkin sellainen tietynlainen turvaverkko sille

» 179

kokeilemiselle”.””” Hanna Nymanin mukaan useat taiteilijat 1&hestyvitkin Baltic Circle -festivaalia

toiveinaan kokeilla rajoja yhdessé festivaalin kanssa.

Koska Baltic Circle -festivaalin johtajat haluavat toteuttaa yhteistuotantoja ja antaa taiteilijoille

mahdollisimman paljon vapautta tydhonsé, yhteistyon taustalla tdytyy olla molemminpuolinen

luottamus ja kiinnostus. Nyman kertoo Baltic Circlen ryhtyvin yhteistyohon sellaisten taiteilijoiden
kanssa, ’joiden kanssa koetaan, etti sielld on jotain sellaista — kuplii sielld pinnan alla, miki ei ehkd
vield jossain nay”."*" Niin toimiessaan festivaali my6s kehittdi omia verkostojaan seki lisdd vapaan
taidekentdn taiteilijoiden tydllistymistd. Verkostojen ylldpitiminen, luottamus ja jatkuvuus on myds
osa Baltic Circle -festivaalin identiteettid, silld festivaalin tavoitteena ei ole luoda vain kaikin puolin

onnistunut festivaali, vaan kiinnostava ja rohkeasti uutta ehdottava kokonaisuudesta muodostuva

taideteos. Voidaankin sanoa, ettd Baltic Circle -festivaalille tietoisten riskien ottaminen on yksi sen

178 Neklyaeva 8.12.2015 (58.35-59.47)
179 Nyman 9.12.2015 (39.17-40.00)
180 Nyman 9.12.2015 (18.04-19.00)
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keskeisistd vuosittain toistuvista nimikkeistd. Se viestii yleisolle festivaalin identiteettid ja siten

ohjaa myos katsojan suhtautumista teoksiin.'®'

Neklyaevalle oli tarked, ettd Baltic Circle sdilyttdisi asemansa suomalaisen teatterin ja esittdvin
taiteen edelldkévijdnd. Asema oli ehdottomasti haastava ja vililld jopa epékiitollinen, koska
festivaalin johdossa pystyi ndkeméén, miten esimerkiksi Tampereen Teatterikesad tai Helsingin
juhlaviikot seurasivat Baltic Circlen ohjelmistoja ja omaksuivat onnistuneimmat kokeilut ilman
ensikertaisuuden riskejd. Neklyaevan mukaan kuvio on hyvin tuttu yritysmaailmasta, missd
edelldkévijad antaa mahdollisuuksia kokeiluille epdonnistumisineen, mutta suuremmat toimijat
seuraavat perdssd ja nauttivat tyon tuloksista. Hén ei kuitenkaan koe asetelmaa epéreiluna tai
ikdiving, vaan jopa iloitsee siitd.'®* Kun suuremmat festivaalit ottavat Baltic Circle -festivaalilla
esiintyneitd taiteilijoita ohjelmistoihinsa, voidaan Baltic Circlen ajatella onnistuneen
pyrkimyksessddn edistdd suurille yleisdille aiemmin tuntemattomien taiteilijoiden tyollistymista.
Heidén valikoituminen suurempien festivaalien ohjelmistoihin on my6s merkki jatkuvuudesta

taidekentén sisalla.

Baltic Circle -festivaalin tapa toimia epdkonventionaalisesti ja totuttuja tapoja kyseenalaistaen jopa
festivaalien taidemaailman sisélld luo taidemaailmalle uusia mahdollisia konventioita. Becker
huomauttaa, ettd yksittdisen toimijan erilaiset, konventioista poikkeavat toimintatavat osoittavat,
ettd taidemaailmat eivét ole totaalisia. Mikili organisaatio tai yksittdinen taiteilija paéttaa ikédan kuin
rikkoa yleisid sddntdjd, tydmédrd voi olla suurempi ja haastavampi, mutta se takaa my0s suurempaa
vapautta toimintaan. Valinnassa onkin Beckerin mukaan kyse siitd haluaako taideorganisaatio
toimia mukavuusalueella konventioita mukaillen vai ottaa riskejd ja mahdollisesti kohdata haasteita
arvostuksen tai ndkyvyyden védhiisyydessd. Huomionarvoista on, ettd muutos taidemaailmassa
tapahtuu vain, kun konventioista poikkeaminen on tietoinen teko.'®> Nimenomaan téhin Baltic
Circle voidaan ndhdi tdhddanneen toiminnallaan: suomalaisen teatterin taidemaailman
kasvattamiseen ja muuntamiseen kansainvélistymisen seké riskejd ottavan taiteellisen

ohjelmistokokonaisuuden, kokonaistaideteosmaisen festivaalikésityksen kautta.

181 Hauptfleisch et.al. 2007, 6.-7.
182 Neklyaeva 8.12.2015 (11.55-14.20)
183 Becker 1982, 33-35.
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Hanna Nyman kertoo Baltic Circlen eroavan jo organisaatiotasolla verrattuna muun muassa
Helsingin juhlaviikkoihin, Suomen suurimpaan taidemuotoja yhdistivéin festivaaliin'®*. Nyman on
tyoskennellyt Baltic Circlen liséksi Juhlaviikoilla, joten organisaatioiden keskeiset eroavaisuudet
ovat hinelle selvésti identifioitavissa. Nymanin mukaan festivaaliorganisaatioilla onkin erilaiset
tavoitteet, jotka ohjaavat esimerkiksi tuotantotapoja sekd ohjelmistosuunnittelua. Héanen
nidkemyksensd mukaan ero on myos tavoitellussa yleisdssa, silld Juhlaviikkojen tehtidvina on tarjota
taidetta laajalle yleisopohjalle sekd mahdollistaa Helsinkiin tuotantoja, jotka vaativat jo resursseissa
enemman, kuin mihin Baltic Circle pystyisi ulottumaan. Onkin ymmaérrettivaa, ettd taiteilijat ja
esiintyvit ryhmét, jotka ovat uransa alkuvaiheessa esiintyneet Baltic Circle -festivaalilla ovat
nédhtivissd vuosien edetessd myos Juhlaviikkojen ohjelmistossa. Ne ovat todenndkdisesti tdlloin
etabloituneempia ja mahdollisesti saavuttaneet laajempaa tunnettuutta myds kansainvilisesti, jolloin
niiden potentiaalinen yleisé on myds suurempi.'®® Festivaalin luonnetta ja omalaatuisuutta
muokkaavatkin véistimattd taiteellisten sisdltojen lisdksi my0s asiat kuten taloudelliset resurssit,
mukaan lukien valtion myontdmien sekd muiden avustusten suuruudet. Ne ohjaavat festivaalin

prosesseja kaikilla tasoilla aina intentioista lahtien.'*®

Myos Baltic Circle -festivaalin kehitykseen ja yhteistuotantoihin ovat vaikuttaneet oleellisesti
erilaisten rahoitusldhteiden saatavuus, rahoittavien tahojen mééri seké apurahojen suuruudet. Jo
ensimmadisen festivaalin onnistuminen oli pitkdlti onnekkaan rahoituksellisen tilanteen ansiota.
Apurahojen myd6td Hytin ja Soderblomin oli mahdollista tarjota ulkomaisille kollegoilleen hyvit
tydolosuhteet. He saattoivat esimerkiksi maksaa vierailevien taiteilijoiden matkat sekd majoitukset,
miké oli tuolloin erityisesti entisen Neuvostoliiton maissa vierasta.'®” Tama heritti ulkomaisissa

yhteistyokumppaneissa luottamusta, mika loi hyvén pohjan festivaalin tulevaisuudelle.

Neklyaeva kertoo, kuinka Baltic Circle -festivaalilla oli hidnen johtokautensa aikana yhdessé

188 Rahoituslihteiden moninaisuus

vaiheessa yli kolmekymmenté erilaista rahoituslédhdetta.
mahdollisti monipuolisen ohjelmiston laatimisen seké riskien ottamisen. Kun festivaalia rahoittivat
useat tahot, Baltic Circlen ydintoiminta ei ollut riippuvainen yhdesté rahoittajasta. Vaikka Baltic
Circle -festivaalin rahoitusmalli ei ollut suomalaisella teatterikentdlld kovin perinteinen, se loi

toiminnalle yllattavaa vakautta.

184 Helsingin juhlaviikkojen kotisivut. (16.11.2016)
185 Nyman 9.12.2015 (8.03-10.29)

186 Hauptfleisch et.al. 2007, 7.

187 Hytti 7.12.2015. (12.28-13.05)

188 Neklyaeva 8.12.2015 (1.00.27-1.01.30)

57



Yksi kansainviélisten yhteistuotantojen mahdollistaja seké toisaalta syy niihin olikin kansainvilisten
rahoitusten saatavuus. Erityisesti EU:lta saatu rahoitus on ldpi Baltic Circlen historian ollut
merkittdvissd asemassa festivaalin toiminnassa. Hytti kertoo heidén rakentaneen ensimmaéisen

189

Baltic Circle -festivaalin yksivuotisella EU-hankerahoituksella. ”” Rahoitusmalli todettiin

toimivaksi, minkd seurauksena myds vuosien 2003 ja 2005 festivaalit toteutettiin EU-rahoituksen

- 190
turvin.

EU:lta saatujen hankerahoitusten liséksi festivaalia ovat tukeneet erilaiset pohjoismaiset
rahoittajat. Néin ollen, sekd pohjoismainen ettd EU:lta saatu rahoitus myds jossain méérin ohjasi
Baltic Circle -festivaalin alueellisuutta, vaikka sen keskiossé haluttiinkin pitda taiteellinen sisdlto ja
laatu."" Erityisesti FIT-verkoston my6ti syntyi aito halu luoda kansainvilisti, eurooppalaista
festivaalia, jolloin EU:lta haettu rahoitus oli luonnollinen ratkaisu.'”* Kyseisen rahoituksen osuus
Baltic Circlen toiminnassa on keskeinen ja Baltic Circle on yksi EU-tuen vakiintuneimmista saajista

Suomessa. Nymanin mukaan Baltic Circle -festivaalilla on ollut heti Sibelius-Akatemian jélkeen

eniten EU-rahoitteisia projekteja Suomessa.'”

3.4 Festivaalijohtajan tyénkuva

Vicki Ann Cremona erittelee festivaalin taiteellisen johtajan ja organisaatiohenkilokunnan, kuten
toiminnanjohtajan, tydnkuvien eroja. Hin méadrittd festivaalin taiteellisen johtajan tehtdviaksi
festivaalin kommunikaatioprosessien kokonaisvastuun kantamisen kun tuotannollisen
henkildkunnan tehtdvdnid on puolestaan ohjata ja asemoida festivaalia kokonaisvaltaisemmin

teatterin taidemaailman konteksteihin.'**

Baltic Circle -festivaalin johtajuus on kuitenkin poikennut taiteellinen johtaja-toiminnanjohtaja -
tyOpariasetelmasta. Ensimmaisen festivaalin johtajilla Jukka Hytilld ja Erik Soderblomilla tyénjako
oli selvi: Hytti oli festivaalin tuottaja ja S6derblom taiteellinen johtaja. Muiden festivaalien aikana,
festivaalijohtajuuden ollessa jakautunut usealle henkildlle tai vain yhden henkilon ollessa
festivaalista kokonaisvastuussa, tyonkuvat ovat vaihdelleet. Kun festivaalilla on pitkié aikoja ollut

vain yksi johtaja kerrallaan, tydnkuva on kattanut laaja-alaisesti kaikkea tuotannosta taiteelliseen

189 Hytti 7.12.2015 (11.30-12.28)

190 Hytti 7.12.2015 (19.00-20.15)

191 Hammarberg 4.5.2016 (6.06-7.47)
192 Hammarberg 4.5.2016 (20.53-21.48)
193 Nyman 9.12.2015 (7.00-7.40)

194 Hauptfleisch et.al. 2007, 7.
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suunnitteluun. Onkin relevanttia pohtia, miten festivaalijohtajan tyonkuva on kehittynyt Baltic
Circle -festivaalin historian aikana ja miten festivaalijohtaja sekd hdnen tekeménsi tyd on

vaikuttanut festivaalin kehitykseen.

Ensimméinen Baltic Circle -festivaali syntyi johtajuusmallilla, joka vastaa hyvin paljon festivaalin
nykyistd johtajuutta. Rakentaessaan Baltic Circle -verkostoa ja my6hemmin -festivaalia, Soderblom
kavi taiteellisiin siséltdihin liittyvét keskustelut ja Hytti sopi vierailujen tuotantoteknisen puolen.
Malli tuli kaksikolle luonnostaan, silld se noudatti Q-teatterissa tuolloin toteutettua ohjaaja-tuottaja
-tyosuhdetta. Jo vuoden 2003 festivaalissa Hytti otti vahvemmin festivaalijohtajan roolin, silld
Soderblom oli Teatterikorkeakoulussa professorina. Tydparin puuttuminen kévi kuitenkin tuottajana
tyoskennelleelle Hytille ennen pitké4 haastavaksi'””, minké vuoksi hin jakoi taiteellista vastuuta
kuratoivalle tydryhmalle. Festivaalijohtajan tyonkuva oli tdstd huolimatta laaja, eikd Hytti voinut

rajata tyGtddn vain tuotantoon:

--- md olin tuottaja — tilanteen mukaan project manager, producer, executive
producer —, mutta kdytinnossd olin se, joka teki ne festivaalijohtajan hommat.
Esimerkiksi vuonna 2005 mind kédytdnnollisesti katsoen valitsin Idhes kaikki esitykset.
--- Samaan aikaan teatterikenttd monipuolistui ja laajeni. Silloin tajusin sen, ettd mind

en samaan aikaan festivaalin johtajana ja tuottajana ehdi tutkimaan siti tarpeeksi."”®

Hytin jaétya pois Baltic Circle -festivaalin johdosta, tehtdvéad seuraavaksi yksin hoitaneet Johanna
Hammarberg sekd Eva Neklyaeva olivat molemmat henkilditd, joissa yhdistyi tuottaja ja taiteilija.
Vuosina 2007-2014 Baltic Circle -festivaalin johtajan tydnkuva oli seka taiteellinen etti

tuotannollinen.

Baltic Circle -festivaalin johtajakautensa aluksi Hammarberg teki vield merkittdvén paljon toitd
perusasioiden kanssa. Koska esittdvén taiteen festivaalit olivat vield taidemuotona verrattain uusia,
Hammarbergin mukaan niiden johtajien tydhon ei osattu suhtautua realistisesti. Festivaalijohtajan
ty6 ndhtiin enemmin tuotannollisena, mink& vuoksi taiteellisen tyon osuutta ei valttdmétta

ymmirretty. Hammarberg vertaakin festivaalijohtajan ty6td taidegallerian kuraattorin tydhon:

195 Hytti 7.12.2015 (1.14.47-1.18.36)
19 Hytti 7.12.2015 (36.11-37.45)
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Sehdn on siis aika sama, sama niin kun ilmié, kuin esimerkiks taidendyttely. Et
Jjokuhan kuratoi taidendyttelyn. Se on taiteellista tekemistd. No, festivaali — siitd ei
tullut kenellekddn mieleenkddn, et se on ihan samanlaista kuratointia ja taiteellista

tyoskentelyd se ohjelmiston tekeminen, ettd... Ettd tavallaan mekin niin kun

.. . . .. 197
perusasioiden parissa pyorittiin.

Osana Baltic Circle -festivaalin johtajan tydnkuvan muotoutumista oli Hammarbergin paitos luopua
festivaalia kuratoivasta taiteilija-tyoryhmistd. Hammarbergille oli selvéd, ettd hén johtaisi
festivaalia yksin, miké perustui ndkemykseen vastuullisesta johtamisesta. Hén korostaa
festivaalijohtajan tyon olevan tiysipdivaistd. Tastd johtuen my0Oskédn taiteellisen tydskentelyn
ohella taidefestivaalia johtava tyoryhma ei tuntunut Hammarbergista jérkevalté ratkaisulta.
Festivaalijohtajan tyd vaati sitoutumista ja paneutumista ympardivédn taidekenttddan. Kun tyd
jakautui usean, vapaa-ajallaan tai muun tyon ohella tydskentelevin henkilon kesken, se oli vaarassa

muuttua harrastajamaiseksi.'”®

Hammarbergin kauden voidaan ndhdé luoneen pohjan Eva Neklyaevan tydskentelylle myds
festivaalijohtajan tyonkuvaa tarkastellessa. Kun Hammarberg kiytti kautensa Baltic Circle -
festivaalin johdossa piirtden festivaalijohtajan tyonkuvan dériviivoja ja kehittéessd sité taiteellis-
tuotannolliseksi, Neklyaevan tyonkuva oli jo selkedmpi. Hytti kuvaa asiaa sanomalla, ”Siiné
vaiheessa, kun Eva tuli kuvioon mukaan, niin festivaalijohtajasta tuli enemmén kuraattori. Eva
kéytti ihan eri tavalla aikaansa kiertamiseen ja ilmididen etsimiseen --- hin haki uusia avauksia”.'”

Neklyaevalle festivaalijohtajan asema taiteellis-tuotannollisena johtajana oli ndin olleen jo

selkedmpi.

Hanna Nyman kertoo hdnen ja Eva Neklyaevan tyonjaon olleen selked Nymanin tydskennellessi
Baltic Circlen festivaalikoordinaattorina. Nymanin mukaan hénen ryhtyessdin tyohon, ohjelmisto
oli jo valmis. Vaikka hén oli mukana tdydentdméssi festivaalin esitysten ohessa tapahtuvaa
ohjelmistoa, ohjelmistosuunnittelu, verkostojen rakentaminen seké yllépito ja festivaalin
kokonaisvastuu oli Neklyaevalla.”’ Festivaalijohtajana Neklyaeva vastasi siis
festivaalikokonaisuuden vuosittaisesta muodostamisesta ja muut festivaalin tyontekijét olivat

mukana sen tuotannollisessa toteutuksessa.

197 Hammarberg 4.5.2016 (5.00-5.43)
198 Hammarberg 4.5.2016 (40.00-41.53)
199 Hytti 7.12.2015 (39.58-40.37)

200 Nyman 9.12.2015 (2.15-3.49)
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Koska Baltic Circle -festivaalin johtaja tydskenteli useita vuosia pitkilti yksin, luottaen omaan
arviointikykyynsd, nékyy johtajan panos ja subjektiiviseen makuun perustuvat valinnat vaistimatta
myos festivaalin muotoutumisessa. Henkilokohtaisuus ei kuitenkaan ollut asia, mité johtajat olisivat
halunneet peitelld. Koska he olivat festivaalin ainoita ymparivuotisia, kokopéiviisia tyontekijoitd,

olivat henkilokohtaiset mieltymykset ohjelmistovalinnoissa léhes itsestdéin selvyyksid.

Henkilokohtaisuus Baltic Circle -festivaalin johtamisessa merkitsi Neklyaevalle myds festivaalin
kehittamistd prosessimaisesti. Hén sanoo, "Et sitten niin kun vaan péétin, ettd okei, mulla on
semmoinen tilanne, ettid mi sitten vaan jotenkin annan sen luonnollisen prosessin nikya”.*"!
Neklyaevalle festivaalit rakentuivatkin hiljalleen, ilman valmiiksi péétettyd suuntaa: ”--- mulla ei
ollut selkedd tommoista niin kun strategiaa, ettd miten me l&hdetddn... Koska periaatteessa se on

aina niin kun ollut tommoista intuition ty6td.”***

Niin ollen yksittdiset, intuitiivisesti tehdyt valinnat
ovat muokanneet Baltic Circle -festivaalia. Cremonan mukaan festivaalijohtaja vaikuttaa aina
festivalisaation kaikkiin prosesseihin, silld hin ei ainoastaan valitse taiteellista ohjelmistoa, vaan
ohjaa my6s niiden tulkintaa.”*> Cremonan nikemys antaa ymmirti, ettd vaikka Baltic Circlen
festivaalijohtajalla on ollut aina suuri vaikutus festivaalin muotoutumiseen kiytannon syisté,
festivaalijohtaja vaikuttaa tilanteesta huolimatta aina merkittivisti festivaalin rakentumiseen. Nidin
ollen on ymmérrettivii, ettd myos Baltic Circle -festivaalissa erilaiset kaudet on selkeésti

identifioitavissa festivaalin johtajien mukaan, silld useat merkittdvat muutokset festivaalissa ovat

tapahtuneet johtajan vaihtuessa.

Baltic Circle -festivaalin johtajuuden jakauduttua vuonna 2015 Hanna Nymanille ja Satu Herralalle,
festivaalijohtajan ty0t jaettiin taiteellisiin ja tuotannollisiin sekd hallinnollisiin tehtiviin. Koska
uudet johtajat ovat voineet kumpikin keskittyd selkeammin yhteen osa-alueeseen, heidédn on myds
ollut mahdollisuus kehittdd festivaalia pitkdjanteisemmin. Hanna Nyman kertookin kokevansa, etté
he tydskentelevit Herralan kanssa aiempia johtokausia strategisemmin: “Ehka jollain tapaa
tollaseen strategiseen suuntaan tdsséd koitetaan. Tai selkeesti — en sano etteikd sité olisi ollut
aikaisempinakin vuosina, mutta jotenkin, mikd omassa ty0ssd nakyy nyt totta kai paljon

99204

konkreettisemmin.””"" Tydpari on mééritellyt Baltic Circle -festivaalille kokonaistavoitteita, jotka

ohjaavat heidédn muita valintojaan. Térkedd Nymanille ja Herralalle on edelleen “rakentaa

201 Neklyaeva 8.12.2015 (32.15-33.00)
202 Neklyaeva 8.12.2015 (31.28-32.06)
203 Hauptfleisch et.al. 2007, 7.

204 Nyman 9.12.2015 (29.50-30.16)
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semmoinen hyvé ehji kokonaisuus, joka keskustelee keskenéén ja luoda sitd yhteisod, ettd festivaali

99205

on niin kun vapaa olemisen paikka”""". Tdmin Baltic Circle -festivaalin missiona ndhtdvéin

tavoitteen lisdksi heilld on selkeitd yksittdisid kehityshankkeita.

Baltic Circle -festivaalin johtajien tydonkuvat ovat kehittyneet vuosien edetessd. Koska festivaalit
olivat Suomessa ensimmaisen Baltic Circle -festivaalin aikaan vield melko uusi ilmi6, ei
festivaalijohtajan tyonkuvaankaan ollut Suomessa useita valmiita esimerkkejé. Festivaalijohtajan
tehtdva muuntuikin pitkélti tehtdvéssi tyoskennelleiden henkildiden vahvuuksien sekd

kiinnostuksen kohteiden mukaan.

Kiinnostavaa ja jopa epidkonventionaalista on kuitenkin ollut, ettei Baltic Circlen festivaalijohtajan
tyo ole jakautunut erikseen toiminnanjohtajan ja taiteellisen johtajan tehtéviin ennen vuotta 2015.
Se, ettd Baltic Circle -festivaalin johtajana on useita vuosia toiminut vain yksi henkild lienee
vahvasti my0s taloudellisista resursseista johtuvaa. Kun festivaalijohtajassa yhdistyy seki
tuotannollinen etti taiteellinen suunnittelu — tai ndistd vastuussa olevien henkildiden
tyoskennellessé tydparina — festivaalijohtajan voi nédhda ikdan kuin festivaalikokonaisuuden
taiteilijana. Kun ymmérrdmme festivaalin kokonaistaideteosmaisena, itsendisend esitystapahtumana
tulkittavana kokonaisuutena, sen koonnut henkil6 voidaan kasittdé festivaali-teoksen ohjaajana.
Beckerin kirjoittaakin, ettd kuka tahansa, joka méérittelee taideteoksen arvokkuuden ja
merkityksellisyyden voidaan ndhda teoksen taiteilijana. Tété ei vdlttimattd tee vain yksi henkild,
vaan médrittelematon maari ihmisié, jotka ovat keskeisesti mukana teoksen tuotannossa.*’® Niin
ollen festivaalijohtajaa voidaan pitdd festivaalikokonaisuuden — esitystapahtumana tulkittavan

teoksen — luovana taiteilijana.

205 Nyman 9.12.2015 (28.59-29.19)
206 Becker 1982, 77.
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4 JOHTOPAATOKSET

Olen kéynyt tutkielmassani ldpi Baltic Circle -festivaalin ja sitd edeltdneen verkostoitumishankkeen
kehityksen vuodesta 1996 vuoden 2015 festivaaliin asti. Tutkielma osoitti Baltic Circle -festivaalin
muuttuneen ajan kuluessa festivaaliksi, joka on alkuvuosien ruohonjuuritason verkostoitumisen
myo6té kehittynyt lapikotaisesti kansainvéliseksi toimijaksi. Lisdksi Baltic Circle on muotoutunut
metatapahtumallisesta [tdmeren alueen teatterikatselmuksesta kokonaistaideteosmaiseksi,

itsendisend esitystapahtumana tai jopa omana taideteoksenaan nihtdvéksi festivaaliksi.

Tutkielmassa Baltic Circlen kehitysti tarkasteltiin suhteessa festivaalitutkimukseen, jonka mukaan
festivaalit voidaan ymmartia joko irrallisista osista muodostuvina metatapahtumina tai itsendisen
taideteoksen tapaan tulkittavina esitystapahtumina. Lisdksi tutkielmassa huomioitiin festivaalin
kommunikaatioon vaikuttavia piirteité, eli nimikkeitd, jotka viestivét yleisoille festivaalin
identiteetistd. Tutkielma myds tarkasteli Howard Beckerin taiteen sosiologisen teorian avulla
teatterifestivaalin asemoitumista teatterin taidemaailmaan ja totesi, ettd Baltic Circle -festivaalin
kaltainen taiderajoja ylittdva festivaali muodostaa ikédn kuin oman taidemaailman ryhmittyménsi,
joka vaikuttuu useista taidemaailmoista. Samalla teatterifestivaalin taidemaailma luo ja kehittda
jatkuvasti oman toimintansa konventioita. Baltic Circle -festivaalin taidemaailma ei ole ainoastaan
useiden taidealojen kanssa rinnakkainen, vaan se on myos kansainvilinen sen toimintaperiaatteiden

vuoksi.

Tutkielma osoitti, miten Baltic Circle -festivaalin kansainvéliseen kehitykseen ovat vaikuttaneet
globalisaation aiheuttamat muutokset kansainvélisyyden késitteessd. Baltic Circlen
kansainvilistymisen prosessit osoittavat kansainvélistymisen edellyttévin tietoista ja pitkdjénteistd
ponnistelua. Hankkeen alussa kansainvélistyminen merkitsi tuntemattomaan tutustumista ja
erityisesti henkilokohtaisten verkostojen hyddyntdmistd. Globalisaation my6td kansainvélinen
verkottuminen helpottui ja festivaaleja yhdistévien organisaatioiden, kuten Festivals in Transitionin,
kautta Baltic Circlen johtajat tutustuivat ulkomaisiin toimijoihin. 2010-luvulla kansainvilistyminen
on merkinnyt enemmaén kuin eri maista tulevien yhteisty6té. Baltic Circle -festivaalille
kansainvalisyys tarkoittaa nykydin suhdetta maailmanlaajuisiin ilmidihin, joita késitelldén taiteen
keinoin niin paikallisella kuin globaalillakin tasolla. Tédten kansainvilisyys ei endi ole kansallisten

eroavuuksien painottamista, vaan yhteisten kokemusten jakamista taiteen avulla.
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Lapi Baltic Circlen historian tietoista kansainvélistymisti on pidetty festivaalin kehittymisen
kannalta keskeisind. Johtajien tekemét matkat ulkomaisille festivaaleille, yksittdisiin esityksiin ja
seminaareihin ovat varmistaneet Baltic Circle -festivaalin kansainvilisten kumppanuuksien
syntymisen. Vaikka teknologisen kehityksen my&td maailma on pienentynyt, henkilokohtaisten
tapaamisten merkitys ei ole vdistynyt ja kansainvéliset yhteistyot kdynnistyvit edelleen
henkilokohtaisten tapaamisten kautta. Koska Suomi on maantieteellisesti syrjdinen, ldsnéolo
kansainvilisessd verkostossa on tirkedd suomalaisen teatteritaiteen kehittymisen kannalta. Baltic
Circlen toimia festivaalin kansainvélistymisen eteen voidaan ndin ollen pitdd koko suomalaisen

esittdvén taiteen ja teatterikentéin kehittymisen edistdmisend.

Baltic Circle -festivaalin kehityksen aikana taidefestivaalin merkitys ja rooli ovat muuttuneet,
minkd seurauksena my6s Baltic Circle on mééritellyt toimintaansa ja sen tarkoitusta. Itimeren
alueen teatterin esittelyd varten perustettu Baltic Circle -festivaali on muuntunut tietoisesti
kokonaistaideteosmaiseksi kokemukseksi. Sen ohjelmistosuunnittelun painotus muuttui
siséltolahtoisemmaksi kohti riskejé ottavia, kokeilevia taidemuotoja ja esitystaidetta. Baltic Circle -
festivaalista onkin haluttu tehda ennen kaikkea kiinnostava vuosittainen festivaalikokemus. Se on
tarjonnut ensi-iltojen ja laboratoriomaisen luonteen kautta haastetta yleisdilleen, joista suuri osa on
taideammattilaisia. Kokonaistaideteoksen kokemuksellisuuden myo6td myos festivaalikdvijoiden
verkottumismahdollisuuksia lisddvai esitysten ohessa tapahtuvaa epévirallistakin ohjelmistoa on
laajennettu. Yhteisollisyyden kokemuksia lisdévit tapahtumat sekd yleison aktiivinen rooli ovat osa

Baltic Circle -festivaalin identiteettia.

Tutkielman alussa esitin hypoteesin, jonka mukaan johtajalla on merkittdva rooli festivaalin
kehityksessd. Tdma ndkemys vahvistui tutkielman myo6td. Tutkielma osoitti, ettd erityisesti yksin
tyoskentelevé festivaalijohtaja ohjaa subjektiivisilla valinnoillaan festivaalin kehityssuuntia.
Jokaisen Baltic Circlen johtajan henkilokohtaiset visiot ja kiinnostuksen kohteet sekd ammatillinen
tausta yhdessa sosiaalisten verkostojen kanssa ovat vaikuttaneet festivaaliin vuosikohtaisesti ja
pitkdjanteisemmin tarkasteltuna. Koska festivaalijohtajan tyonkuva on tuotannollis-taiteellinen,
johtaja seka viestii festivaalista ulospéin ettd ohjaa katsojia sen konteksteihin. Kun Baltic Circle -
festivaali muuttui kokonaistaideteosmaiseksi esitystapahtumaksi, festivaalijohtajasta on tullut ikdan

kuin festivaaliteoksen taiteilija, silld hdn vastaa kokonaisvaltaisesti sen luomisesta.

Toteutettu tutkielma perustui Baltic Circle -festivaalin johtajien haastatteluille. Koska

festivaalijohtajien ndkemykset vaistdméttd vaikuttivat tutkielmassa késiteltyihin aiheisiin, johtajat
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painottivat haastatteluissaan keskendin erilaisia asioita. Haastattelujen keskindiset eroavaisuudet
korostivat festivaalin kehityksen eri vaiheita. Haastattelujen myo6té festivaalijohtajan vaikutus Baltic

Circlen kehityksessa selkeytyi.

Koska haastattelujen ulkopuolelle rajautuivat festivaalin taiteelliset johtajat Erik Soderblom ja Satu
Herrala seka taiteellisessa kuratointiryhmissé toimineet henkil6t, ei tutkielma pysty tarjoamaan
taydellista kuvaa Baltic Circlen johtajuudesta. Koska tutkielmassa paidyttiin késittelemién
aineistossa esiin nousseiden ilmididen my6td myos ohjelmistosuunnittelua ja festivaalijohtajan
tyota taiteellis-tuotannollisena toimintana, olisi festivaalin taiteellisten johtajien Erik S6derblomin
ja Satu Herralan haastatteleminen ollut hyddyllistd. Erityisesti festivaalin muututtua
voimallisemmin itsendiseksi taideteokseksi, taiteellisen johtajan ndkemykset olisivat tutkielman

kannalta kiinnostavia.

Jokaista festivaalin johtokautta tarkasteltiin liséiksi vain johtajien itsensd arvioimina, miké
vaikuttanee tulkintaan. My0s haastattelutilanteiden vapaus seké haastateltavien itsensé tekemét
assosiaatiot vaikuttivat aineistoihin. Kokonaisuudessaan tutkielma onnistui kuitenkin luomaan
verrattain yhtendisen ndkemyksen festivaalin kehityksestd, eivitké festivaalijohtajien ndkemykset

Baltic Circlen kehitykseen vaikuttaneista asioista olleet keskenéén ristiriidassa.

Jatkotutkimuksen kannalta olisi kiinnostavaa selvittdd, miten Baltic Circlen kehitys vertautuu
esimerkiksi muihin alueellisiin tai kansainvélisiin festivaaleihin. Mikéli tutkimus kohdistuisi
esimerkiksi useampaan festivaaliin, sen avulla pystyttéisiin luomaan kattavampia johtopaitoksid
festivaalin toiminnan seké kansainvilisyyden edistimisestd. Koska taidefestivaaleja késittelevaa
tutkimusta on tehty verrattain vahén, laajempi tutkimus edistiisi festivaalien taidemaailman

ymmaértamista.

Tutkielman osoittaa, kuinka yhti festivaalia tarkastelemalla voimme otaksua késityksen taide- ja
erityisesti teatterifestivaalien merkityksestd muuttuneen kuluneiden 20 vuoden aikana.
Teatterifestivaali ei ole endd nykyéén valttimatta sekalaisten toisistaan irrallisten teosten esittelyd,
vaan se on itsendisend kokonaistaideteoksena néhtivésti festivaalista muodostuva kokonaiseldmys.
Tutkielman mukaan pelkkiin esityksiin perustuva ohjelmisto ei riitd kokonaistaideteosmaiseksi
esitystapahtumaksi, vaan esitysten rinnalla festivaalin ohjelmistossa on hyvai olla ihmisten
kohtaamisia mahdollistavia, epévirallisia sosiaalisia tilanteita ja yhteisollisyytté lisdavia

kokemuksia. Baltic Circle -festivaalin esimerkin my6td kidy myds ilmi, ettd erityisesti pienemmillé

65



festivaaleilla, joiden johtaja saattaa olla ainoa ympérivuotinen tydntekiji, hidnen vaikutuksensa
festivaaliin on erityisen merkittidva. Tutkielma antaa myds ymmartéé, ettei teatterifestivaaleja voida
tarkastella ainoastaan osana teatterin taidemaailmaa, silla ne rikkovat sen konventioita luoden omaa

taidemaailmaansa.
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